ANNA KOVAROVA
muzikologicka
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Podla mojho ndzoru najvcsi
pech dosiahlo v obdobi me-
2l XVI. a XVII. zjazdom hu-
~ dobné interpretatné umenie.
" Vedla Petra Dvorského sa me-
- dzl hviezdy operného neba za-
~ rmdili Sergej Koptak, Magdalé-
~ na Hajossyovd, Gabriela Benac-
" kova-Capova, Magdaléna Blahu-
* Siakova a daldf, Medzindrodné-
ho uznania sa dostalo+i nasim
. InStrumentalistom Petrovi To-
- perczerovi, Maridanovi Lap$an-
~ skému, Petrovi Michalicovi, Jo-
© zefovi Podhoranskému a inym.
- Po prvy raz dirigoval v Statnej
opere vo Viedni teskosloven-
~ 8k§ dirigent Ondrej Lenard, a
" tak by sme mohli vyrativat da-
leJ. No najviac nds teSia Gspe-
~ ¢hy najmladsej generdcie slo-
‘yenského  Interpretatného u-
menla na 'medzindrodnych in-
terpretacnych satfaZiach. Spo-
mefime aspon tie najv§znamnej-
$le: gitarista Vladimir Toméa-
. nyl ziskal v roku 1982 2. cenu
 { Parf#i, klavirista Mikulas Sku-
fa 3. cenu v Aténach v roku
. 1883, v roku 1984 opidt V. Tom-
" nyl 2. cenu v Havane, v ro-
ku 1985 ziskal basista Jan Gal-
- Ia 1. cenu v Riu de Janelro,
- klaviristka Zuzana Paulechova
na nefahkej Schumannovej si-
© a2l 2. cenu a klaviristka Ele-
. pa Saturyovd 2, cenu v sataZi
Bach — Telemann — Héndel vo
* Varadine, pritom 1. cenu ne-
‘udelili. To sa tspechy, ktoré zna-
menaji velky prisTub do bu-
~diicnosti.
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- JAROSLAV MEIER
~ skladatel

.~ Ak sme niekedy v minulosti
wysoko hodnotili niektoré ob-
* lasti nadej hudobnej tvorby, na-
- priklad slovenski hudobnodra-
“matickd tvorbu, Kktord naozaj
~dosiahla svetovil drovefl, musi-
me sa dnes vaZne zamysliet
~ nud dielami nasich - muzikolo-
_gov — |. Kresédnka, R. Rybari-
- 8, 2. Novitka, E. Zavarského.
‘L. Burlasa, ale aj dal3ich. Svo-
" |lm dielom stoja dnes v po-
“predi Ceskoslovenskej hudob-
“nej vedy. Naplha nés to rados-
“fou, Ze aj v tejto oblasti do-
~sahujeme prdve teraz Gspechy
- nebyvalej tdrovne.

Zaslazily umelec
MILAN NOVAK
skladatel

Nazdavam sa, Ze Kk najvy-
znamnejsim dspechom v obdo-
bi poslednych piatich rokov
c¢oslo na poli novej hudby. Kon-
krétne mam na mysli TyZden
novej slovenskej hudobnej tvor-

-

by, Prehliadka nasla svoj opti-
mainy prevaddzkovy i umelecky
tvar a moZem povedaf, Ze sa
stala neodmysliteInou saastou
slovenského hudobného Zivota
vibec. Velkym organizaénym
uspechom je aj fakt, Ze kon-
certy prehliadky nie si obme-
dzené' iba na hlavné hudobné
centrd Slovenska, ale zasahujd
aj cely rad menSich miest, v
ktorgch doposial priliS moZnos-
ti pre zaznenie novych sloven-
ghych diel nebolo. Toto roz
Sirujace sa zdzemie predstavu-
je tiez velkd garanciu do bu-
dacnosti najmé z hladiska hu
dobnej a estetickej vychovy.
Treba konstatovat, Ze popredni
slovenski vykonni umelci si po-
vaZuji za Cesf na TNSHT vy-
stupoval. Rovnako treba privi-
tal neobyfajny zaujem o TyZ-
defi zo strany LSU, je ozaj sym-
paiické, ked sa uZ v detskom
veku vypestuje pozitivny vzfah
k ~GEasnej vaznej hudbe. Plod-
né tvorivé asilie podporuje aj
organizovanost skladatelov a
interpretov vo Zviize sloven-
skych skladatefov. Dochéadza tu
v noslednej dobe k vzédjomnej
podnetnej a plodnej umelecke|
inSpiracifi, Tieto fakty sa mi ja-
via ako velky prislub do bu-
dacnosti — zaujem o nova hud-
bu sa bude akiste rozsiroval.
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Zaslazily umelec
Dr. GUSTAV PAPP
tenorista

Moja pozornosft sa upriamu-
je predovietkym na hudobno-
dramaticka tvorbu a jej inter-
preticiu. V obdobi medzi XVI
a AVIL zjazdom KSC sa v tej-
to oblasti dosiahli vyrazné -
spechy. Chcem poukézaf na pr-
vom mieste na rast velkého

poctu mladych kvalitnych a ta-
lentovanych spevdkov, ktorym
nasa spolotnost vytvorila ta-
ké podmienky, Ze svojou arov-
flou vzbudili pozornost nielen
u doméceho obecenstva, ale sn
hojne vyhladavani aj v zahra-
ni¢i. Tato skutofnost uzko so
visi s velmi dobrymi vysledka-
mi nasho umeleckého Skolstva,
a to tak konzervatoril, ako aj
Vysoxe) Skoly mizickych ume-
nt.

Vedla® naSich znadmych a v
zahrani¢i Casto spievajicich
spevdkov Magdalény Hajossyo-
vej, Petra Dvorského a Serge-
ja Koptdka, rastie zéujem o
Petra Mikulasa, Jozefa Kundlé-
ka a posledného lauredta me-
dzindrodnej spevédckej stfaZe
Jana Gallu. Je to bilancia, kto-
ré nas musi tedit a shGCasne
povzbudzovat k daldiemu ras-
tu nasho hudobnodramatického
umenia. Krokom vpred je aj
vznik novych hudobnodrama-
tickych diel, ktoré si zvicsa
velmi pozitivhe hodnotené kru-
hom odbornikov. Interpretom
davaji moZnost rozdirenia 5ka-
ly vyrazovych a spevacko-he
reckych schopnosti.

Ndrodny umelec
Prof. ANDREJ OCENAS
skladatel

Len jasnovidec by mohol
spravodlivo uréif odhad hudob-
nych hodndt, ktoré pdjdu dl-
hou cestou spolu so Zivotom
¢loveka v jednote s jeho ideo-
vo ndroéne vyspelym charakte-
rom cez vsetky prekdaZky na-
pred.

V' hudobnej oblasti je najmi
¢lovek tvorivou safastou vy-
znawmnych, vyznamnejdich a
najvyznamnejsich jej dspechov.
Len komplexnost hudobného
diania sama pripravuje aj do-
vrduje tdato [Tudska duchovni
iedine¢nos{. Ak je nala spo-
lofnest v rozvinutom socializ-
me pre nds narocny Zivot viade
siladne odkézand a prepojena
na ustrojenstvo vsetkych svo
jich zloZiek — aj v hudobnomn

HUDOBNY
ZIVOT 86~

'ANKETA HUDOBNEHO ZIVOTA PRED XVII. ZJAZDOM KS(

Prindsame pokratovanie ankety Hudobného Zivota pri prileZitos-
ti XVIl. zjazdu KSC a 65. vfrotia zaloZenia KSC, v ktorej popredné
osobnosti hudobného Zivota odpovedaji na tito otdzku: |V kto-

~ réj oblastl slovenskej hudobnej kultdry sa, podla vas, dosiahli naj-
yfznamnejsie Gspechy v obdobi medzi XVI. a XVIL zjazdom KSC?"

zZivole je to tak. Potom sa ne-
jivazim nadcenovaf ani zmen-
fovat jednotlivosti, ktoré patria
do celosti jej historického vy-
voja.

KedZe oblast hudobnej kul-
tGry je na sdstavnom pochode,
v jednote spojend s celospolo-
tenskym vgvojom a ten je od
zjazdu KSC k nasledujocemu
zjazdu viZdy tvorivim procesom
a4 zé@pasom o objavovanie, zdo-
konalovanle a upeviiovanie so-
cializmu, potom sa treba vy-
varoval subjektivnych stddov.

Postavil by som sa v3ak ce-
lym svojim presvedéenim bez
vyhrad a zodpovedne za tito
pravdivii skutofnost: ,V3etci
tprimne tvoriaci umelci sastav-
ne usiluji o zveladovanie a
zuslachfovanie ndsho socas-
néhp vedomia.“ A na3a hudob-
nd kultira sa primkyna vZdy
k Iudu, s celym bohatstvom
svojich tvorivych plodov. A na
nadich Iudskych srdciach vZdy
dozrievali hodnoty, o ktoré ne-
raz prejavila zdujem' aj cudzi
na. Ale najvacsiu radost spdso-
buje nadm samotnym! Domal
Vieme o bohatych Zivych pru-
meinoch, z ktorgych nasi umelci
buda vZdy prednostne Cerpal
a vedome zvlaZoval umelecke
hodnoty pre krasu a rozkvet
vlasti ako sucasti socialistic-
kého svela,

A tak to bude aj v nastéva
incom &ase, lebo my sme uZ
taki, Ze nezlavime nit z asilia,
Co zaru®i daldi rozvoj a kvali
tu hudobnosti nasho ludu.

Ndarodny umelec
Prof. LADISLAV SLOVAK

dirigent

&y
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V oblasti koncertného ume-
nia vo vsetkych jeho repro-
dukénych forméch, Pochopitel
ne, Ze aj druhé dseky nésho
hudobného Zivota zaznamenali
rozvoj. Zda sa mi, Ze najmé v
koncertnej praxi sme teraz u-
speini a verime, Ze tento po-
zitivny vyvoj bude pokracovat.

Ndrodny umelec
Prof. EUGEN SUCHON
skladatel

V obdobi medzi XVI. a XVII.
zjazdom KSC dodlo na Sloven-
sku vo vSetkych sektoroch hu-
dobného Zivota priam k explo-
zivnemu rozvoju novych vy-
sledkov, najm# pokial ide o
kvantitu, V mnoh¢ch oblastiach
mozno vSak uZ teraz konsta-
tovaf, Ze sa dosiahli trvalé -
spechy aj v kvalite hodndt, kto-
ré si zarukou ddlsieho uspes-
ného rozvoja, tvorby, interpre-

taéného umenia, muzikologie u

organizacie. Jedinym negativ-
nym bodom tohto radostného
rozkvetu je stagnacia v oblas-
ti hudobnej vychovy na vie-
obecnovzdeldvacich Skolach,
ale aj tu sa toho ¢asu podni-
kaji kroky na zlepSenie situa-
cie. Do budicnosti teda vykra-
cujeme v hudobnom Zivote na
Slovensku s nadejou na daldi
radostny rozmach vo vietkych
odboroch.

Dr. TEREZIA
URSINYOVA

muzikologicka

Posledné roky znamenali vy{-
znamny pokrok nie v jednej.
ale vo viacerych oblastiach hu-
dobného Zivota. Najviac si ce-
nim vyrazné oZivenie ¢innosti
Kruhov priatelov hudby v roz-
nych slovenskych mestach.
Vdaka Sirokému aktivu zanie-
tencov a — v nie poslednom
rade — organizdtorskej funk-
cii Slovkoncertu sa tu ziskava
to najpotrebnejsie pre nasu

(Dokonéenie na 3. str.}



staccato

@ VISTAVKA O SLOVENSKE] OPER-
NE] TVORBE V LUBLANE. Pri prileZitos-
ti hostovania opery Slovenského nérod-
ného divadla v Juhosldvii v Lublane v
diioch 24.—29, 11. 1985 realizovali infor-
mativno-dokumenta&na vystavku pod né-
zvom ,Zo slovenskej opernej tvorby na
javisku SND", ktorej auntormi boli
PhDr. Alia Krista Varkondovd a Cestmir
Pechr,

@ MORAVA V CESKE] HUDBE. Zbor-
ik z rovnomennej konferencie konanej
v Brne v diioch 28.—29. novembra 1984
vydala Krajsk& odboXka Zviizu teskfch
skladatelov a koncertnjch umelcov v Br-
ne. Materidly redigoval a do tlate pri-
pravil predseda pracovného predsednic-
tva konferencie doc. PhDr. Rudolf Ped-
man, CSc. Zbornik obsahuje 33 prispev-
kov teskfch muzikplégov a 1 prispevok
zahranitného hosfa podujatia. Rokova-
nie konferencie prebiehalo v &tyroch
tematickfch okruhoch: I. Obecné tema-
tika. Historické vizby., Problém TIudo-
vosti v starfich epochéch. II. Hudobn#&
teéria, dejiny hudby, hudobn& topogra-
fia a koncertny Xivot v 18. a 19. storo-
€¢i. IIl. Leo¥ Jan&tek a jeho doba., Tvo-
rivé a umelecké vyznanie pojanétkov-
skej generdcie, IV, Od dvadsiatych rokov
po dnefok. Néplii konferencia bola bé&-
datefsky a vedecky .podnetnd. Mnohé
prispevky wniesli nové pohlady na Eiast-
kové oli:ké dejin hudby na Morave,

@ V. ROCNIK SOTAZE MLADYCH OR-
GANISTOV OPAVA '86 sa bude konaf v
ditoch 21.—28, novembra 1986 v Opave.
Safa¥ sa uskutoini v dvoch kategériéich.
Zatastnif sa jej moXu Studenti a absol-
venti 2. cyklu L3U, Indov§ch a itdtnych
konzervatorif. SataX je motivovand Me-
dginfrodnfm rokom mieru. Vekové hra-
mica @castnikov ku diiu otvorenia shfa-
#e je 26 rokov, Prihliiky na sdtaZ moik-
no zaslat do 30, jina 1986 na adresm
Lidové konzervatoF Méstského kultérni-
ho stfediska v Ostravé, Matdkovd 11,
709 00 Dstrava.

@ USPECH VSMU VO FRANCUOZSKU,
V diioch 17.—24 januéra 1986 sa konmal
vo francéizskom Alés 1. medzinérodny
festival divadelnjych vysokfch ¥kdl Emu-
ropy. Malé mestetko Alés na juhu Fran-
chizska privitalo po prvf raz okrem do-
mécich sdborov sd@bory = Bulharska,
CSSR, Kanady, Polska, Talianska a Vel-
kej Briténie. Festival sa uskutotnil pod
patron&itom - ministra ' #kolstva: Francx-
ska Jean-Pierra Cheremementa a starvos-
tu mesta Alés Gilberta Milleta. V orga-
aizatnom vfbore boli Pierre Bokor (Ka-
nada), Jaromir Knittl (Francizsko) —
riaditel festivalu, Noél Witts (Velk& Bri-
tania) a Stanislav Schenko {ESSR). CSSR
fspeine reprexentovali dva sdbory, je-
den z Divadelnej, druhy x Hudobnej
fakulty VSMU v Bratislave. Kfm posiu.
chéti 4. rotnika divadelnej fakulty pa
predstavili v sdtainej tasti festivalu
hrou sGasnej mladej franchzskej autor-
ky V. Princeovej Obliehanie Tyru, hu-
dobné fakulta vystépila mimo sataZe ma
zéveretnom gala-vetere operou bulfou
od G. Bizeta Docteaur Miracle, Hra V.
Princeovej Obliehanie Tyrm (dej pojed-
néva o vitaznom ta¥eni Alexandra Vel-
kého a ovlddnuti fénického Tyru) ne-
didva velké moZnosti na rozsiahlejiie he-
recké gradécie, ale je ndrotnd po strén-
ke reXijmej koncepcie a préce s detai-
lom v hereckej vypovedi. Posluch&ti 4.
rotnika herectva (pod pedagogickym ve-
denim doc. Letka) sa zhostili svojich
diloh dspedne. P4tili sa najmd vfkony
D. Réfusovej a I. Svetka, ktor§ pred-
stavenie .aj ref¥iroval (pedag. vedenie
doe. Pietor). K celkove vfbornému vy-
zneniu hry prispeli aj I. Tomanovd (vft.
spoluprédca) a P. Martintek (hudba).
Hru ocenili Cenou poroty za najlepiie
uvedenie sddasnej franchzskej drdmy.

Opera buifa G. Bizeta Docteaur Mirac-
le je sviefe, nendrotné hudobné dielko
s« mno¥stvom zdpletiek a komickf§ch si-
tudcii, Tieto dédvaja prilefitosf pre oper-
ného reXiséra ukazal to najviac tvori-
v§ch ndpadov v refijnej koncepeii. Svo-
jej dlohy sa dobre zhostil posluch&t 4.
rotnika opernej réfie M. Bendik (ped.
vedenie doe. Kri¥ka), ktory vcelku jed-
noduchymi refijnfmi ndpadmi vedel v
pravy tas vyhrotif{ komické situécie, aby
zapdsobili na posluchdda. K dspeinej
reprezentécii Hudobej fakulty VSMU na
gala-vetere v Alés prispeli aj pekné spe-
vicke vykony jednotlivfch posluchétov,
za citlivého klavirneho sprievodu D,
Stankovského, Najviac updtala D. Livo-
rovd v dlohe dcéry (alternovala Z. Ka-
sanickd) a M, Dvorsky v ilohe Docteau-
ra Miracla.

Z ostatnych divadelnych sédborov vy-
nikli mad priemer divadio z Leicesteru
(V. Briténia) s hrou Red Blanc and Ig-
norant a posluchéti Vysokej &koly dra-
matickej z Lod¥e (Polsko), ktori v réZii
A. Hanuskiewitza predviedli hru Maria
a Woytizek podla G. Biichnera.

V jili tohto roku sa uskutotni dal¥i
Medzindrodny festival vysokych &kl v
Bratislave. [-ma-)
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Pri pramenoch uspechov sovietskeho hudobného Skolstva

(Pokradovanie z predchadzajiceho &isla.)

Ziaci ¥koly su vedeni predovietkym
cestou neutichajiiceho zdujmu a lasky k
hudbe. Spolu s tym prebieha vychova
ich schopnost{ preniknit do 3frky { hib-
ky pri odhalovan{ vnitorného obsahu a
charakteru 3tudovanych diel, ku korekt-
nému vzfahu k autorskému textu, ku
kaZdému jeho detailu, UZ od podiatkov
vyufovania privykajd si Ziaci postupne
brisit kaZdd frdzu ako klenot, analyzo-
vat svoje chyby, trpezlivo ich opravovatf.
Treba nadobudnit a vyuZif tie ndvyky,
z ktorgch sa skladd pianistické majf-
strovstvo. Postupne sa vylufuje akédkol-
vek povrchnost v préci, Ziaci sa pribli-
Zuji k profesionalizmu, k tomu, &im
sa li3i hudobnik-profesiondl od amaté-
ra, & diletanta, Postupne s vekom sa
vzdaluje 1 Caro detstva, ktorému nedob-
rovolne podlichame pri pohlade na 9-
ro&né deti odusevnene interpretujice 2-
i 3-hlasné Invencie & Preladid a fagy
z Temperovaného klavira J. S. Bacha,
jeho klavirne koncerty, Haydnove i Mo-
zartove koncerty, ba poc€uli sme v po-
danf 9-rofnej Poliny Osetinskej i 5. kla-
virny koncert Es dur Ludwiga van Bee-
thovena (!) — dva tyZdne predtym ho
hrala verejne s filharmonickfym orches-
trom v Odesel

Ziaci privykajid uZ od raného veku
verejnému vystupovaniu i hre s orches-
trom. Krajové filharmoénie spolupracuji
v tejto oblasti uZ ddvno so 3kolou a pra-
videlne zaraduji do svojich koncertnych
abonentngych programov  tG&inkovanie
star§ich 1 mlad3ich Ziakov CS5HS. O
tom, aké cenné si podobné skisenosti
pre zadinajici sa rozvoj hudobnika, ne-
treba sa vari ani Sirit. P6diovej skise-
nostl sa pripisuje velky vyznam a vy-
stipenia prebiehaji v najrdznejSich for-
méch. Na Zkole si to akademické —
zépobtové” — vedery, ktoré sa konaji
kaZdd stredu popoludni v sieni 3koly.
Ak nerdtame jarné skasky, kaZdy Ziak
hrd minimélne dva razy za 3kolsky rok,
vi&sina deti v3ak ovela viacej, pit aZ
%est rdz predkladd na postdenie komisii
rozne programy. Pofet vystipeni sa ne-
ohraniduje, ale naopak vedome podpo-
ruje. Okrem tychto akcif sa uskutofiiuja
koncerty Ziakov ikoly v malej | velkej
sieni moskovského konzervatéria, v Do-
me skladatelov a v inych siefiach.

Pri. prileZitosti u¥ spominangch zéjaz-
dov Z¥iakov na koncerty s orchestrami
krajovgch filharm6nif sa realizuje tak-
tieZ aktivha metodickd pomoc miestnym
hudobnym 3koldm, Pedagbgovia, ktori
sprevadzaji na cestdch svojich Ziakov,
vedd otvorené hodiny, ddvaji konzulté-
cie, uskuto&iiuji besedy. Pri prijimani
podobnych pozvani je vSak potrebné za-
chovévat cit pre mieru, lebo utebny pldn
3koly je velmi nahusten§ komplexom
vieobecnovzdeldvacich i hudobnoteore-
tickych predmetov. Pri ukonéeni 3koly
sa konaji maturitné skidky. Treba v3et-
ko stihnidf a hlavne — kaZdodenne cvi-
¢it niekolko hodin na néstroji.

Je nepochybné, Ze obrovsky vplyv na
formovanie mladého hudobnika mé au-
torita pedag6ga hlavného umeleckého
predmetu. I pri velkej zamestnanosti a
prefaZenosti prdcou musi si néjst kaZ-
dy pedagég Cas a spOsob na individudl-
ny pristup ku kaZdému Ziakovi, viest ho
pri neprestajnom hladani, y3tepovat mu
lasku k hudbe, ale | skromnost v sluZ-
be tomuto krédsnemu umeniu.

PokraovateImi v praci velkych za-
kladatelfov Skoly dnes st — ¢i donedév-
na boli — zaslaZili uditelia RSFSR, pe-
dagbgovia, z tried ktorgch vysli uZ mno-
hi laureéti ndrodnych i medzindrodnych
sifaZ{ ako A. D. Artobolevskaja, T. A.
Bobovi&, T. E. Kestner, E. P. Choven,
A. S. Sumbatjan a E. M. Timakin (Kest-
ner a Sumbatjan zomreli v r. 1984), z
nich traja — Bobovi, Choven a Kest-
ner pracovali v Skole vySe polstoroéia,
od jej zaloZenia, VSetci tito pedagbgovia,
okrem ktorych pracuje v 3kole viacero
mladych vynikajticich osobnosti (napri-
klad T. Koloss, A. Mdojanc a dal5i) sta-
rostlivo chrdnia a tvorivo rozvijaji naj-
lepSie tradicie sovietskej pianistickej

Skoly. V tomto &lénku by sme radi po-
stihli aspon zdkladné aspekty tychto tra-
dicif.

Skulptira P, 1. Cajkovského, nashddsaji-
ca sa pred budovou moskovského kom-
zervatéria neséiceho meno tohto velké-
ho ruského skladatela.

PredovSetkym sa to otdzky vychovy
¢loveka a hudobnika tesne vzdjomne spl-
té. Do popredia prenikd snaha vStepit
Ziakom ¢oskoro ndvyky samostatnej pra-
ce. Z toho vyplyvaji poZiadavky na pre-
my3lanie, pofutie, chépanie a orientova-
nie sa v notovom texte. Text je kli-
tom k sprdvnemu chépaniu obsahu hu-
dobného diela. VeImi dbleZitd je vycho-
va k nepretrZitej sluchovej pozornosti
a kontrole, Nemenej ddleZitou oblasfou
je vychova volnosti hracieho aparatu
(nezamieiiat s pasivitoul), vychova pri-
rodzenych pohybovych néavykov.

Repertodr Ziakov vy$sich ro&nikov
CSSHS je natolko zloZity, Ze si vyZaduje
kompletn@ profesiondlnu technickd pri-
pravu uZ od detstva. Repertodr 13- a¥
15-rotnych Ziakov zahrnuje &asto uZ vr-
cholné diela klavirnej literatdry!

Uvolneny hraci apardt, aktivna prsto-
vd dikcla a ohybné, pohyblivé zéapistie
v plavnom pohybe po horizontdle sd v
spojeni so sprdvnou a prvoradou hudob-
nou predstavou technicky zékladnym
predpokladom linedrneho stvériiovania
hudobného materidlu. Zvuk nesmie byt
mechanicky, tébny sa spédjaji melodicky
v sillade s prepracovanim celkovej in-
tondcie, t. j. prirodzeného komplexného
vyznenia hudobnej Struktdary. Aj v hre
etud treba dokézat vyjadrit ich charak-
ter a dosahovaf dobry zvuk. DOraz sa
kladie na rychle osvojovanie si hudob-
ného materidlu, ale aj na vyjadrenie
vlastnej hudobnej iniciativy deti. Vo v3e-
obecnosti sa celkovy rozvoj zakladd na
individudlnych znakoch kaZdého talentu,
nebadaf snahy o ,prerdbanie“, ale mno-
hi pedag6govia vychddzaji z poznania
a opierania sa o silné stranky Ziaka a
v nadvéznosti na ne rozvijajd jeho slab-
Sie strdnky. Vo vyvoji prstovej zrufnosti
mé svoje nezastupiteIné miesto hra stup-
nic 1 technickych cviteni podla indivi-
dudlnej potreby — hra rozkladov naj-
roznejSich druhov akordického mate-
ridlu a hra velkého pocétu etud polas
celého Stidia. DOleZity je celkovy vyber
repertodru pre $tddium kaZdého jednot-
livca, Zaujimavé postrehy by sa dali vy-
slovif na margo vzdjomného vzfahu pe-
dagbga a Ziaka. Z&klad tvori pedag6go-
va pomoc na tvorivych cestach hladania
a stvdrfiovania hudobného obsahu, ne-
menej doleZitd je vSak ficta a uznanie
hodnoty mys$lienok Ziaka. K vlastnému
vyhranenému mysleniu s vychovévani
#iaci uZ od zadiatku. VyZaduje sa od
nich aktivita v mysleni, ndzor. Pritom
~myslenie neubija intuiciu, ale ju napd-
ja; v réznych etapdch prdce prevaZuje
raz jedno, inokedy druhé. Treba dokdzafl
riadif tieto dve sily: doasne vypinaf in-
tuiciu pofas prdce na prekondvani fai-
kostl s tgm, aby sme sa potom vrdtili k
bezprostrednému emociondlnemu citeniu.
Intuicia podporovand myslenim je to, &o
je Z%ivotne nevyhnutné pre interpreta
profesiondla“ (T. E. Kestner). DoleZita
je vychova ndrokov k sebe, pozornosti
ku kvalite zvuku, rytmickej presvedCivos-
ti, plynulosti, logickosti formovej vystav-
by diela a vSetkgch ostatnych aspektov
umeleckého interpretatného pianistické-
ho procesu. ;

Néavyky profesionalizmu sa kladd v
detstve. Ich podstatou je vztah ku kla-
virnej hre ako k védZnej préci, s istymi
povinnostami, pravidelnostou, atd. Na
predstavu jasného ciela sa viaZe kritic-
k¢ vgber prostriedkov. Za podmienok
permanentného obohacovania sluchovych
skisenosti prebieha nepretrZitd prdca na
roz8irovani erudicie Ziaka — v3eobecnej
aj hudobnej.

Spodiatku ,nie je najddleXitejSou idlo-
hou naudit dieta hrat, ale zozndmif ho
s hudbou, nauéit ho poduf, zaujaf ho
tym, ¥e hudba rozprdva, rozvinif hudob-
ni predstavu® (A. D. Artobolevskaja).
0d hudby sa krdca k vyvoju techniky, a
nie naopak.

(Dokonéenie z budidcom ¢&isle.)

MILOSLAV STAROSTA
BRIGITA STAROSTOVA

O poslani LSU

Hodnoty vfchovného pédsobenia Iudo-
vych ¥kél umenia spodiva vo vedomom
isili &lastofne vypliiat medzery, ktoré
vznikli dost neuvédZenym podcefiovanim
vyznamu estetickych a umeleckych dis-
ciplin na zdkladnych 3koldch a ich po-
stupnym odsdvanim na drovni stred-
nych 35ko6l. Osilie Iudov§ch 3k6l ume-
nia hudobného odboru sa prejavuje kon-
krétne zameranou &innosfou, fungujicou
aspeSne a priaznivo prakticky v troch
pedagogicky funkéne zretelne diferen-
covanych rovindch, ktoré sa v3ak v pra-
xi — teda v skutofnom vzfahu diefa-
ta-5koldka I dospievajiceho &loveka —
znamenite dopliiaji. POsobenie LSU pred-
stavuje a sprostredkdva predovietkym
zdkladny sdhrn informécif o hudbe, kto-
ry sa v sitasnej dobe zafina javit ako
reprezentativny, pitavy a najmi rozma-
nity — prindsajici satasne predpokla-
dy pre efektivhe poznédvanie a osvojo-
vanie, prebudenie zédujmu i plnohodnot-
né tvorivé prejavy. Treba stdle zdOraz-
flovat nezastupiteInost tohto pOsobenia
a jeho nevyhnutne vysokd drovefi, pre-
toZe bez nej neméd fungovanie hudobnej
vgchovy na L3U nijaky vfznam a mo¥no
sa preto domnievaf, Ze nikto netdZi po
tom, aby — z hladiska vnimania — per-
cento hudobnych, resp. umeleckych
analfabetov alebo bezcitnych polutova-
niahodnych dboZiakov, trpiacich du3ev-
nou atrofiou neustdle narastalo.

Hudobné S3koly sa dalej v zdsadnej
miere podielaj@ ma budovani trvalého
vifahu Zloveka k umenin vdbec — nie-
len hudby, hoci ona hré, pochopitelne,
podstatni tlohu. Musia vytvdraf pred-
poklady pre prekondvanie Specifickych
Skolskych nédvykov a dosiahnut u svo-
jich néav3stevnikov skutofni radost =z
kontaktu s tvorivfm procesom, hudbou
samotnou. A to je v sihfasnom 3tadiu
vgvoja vztahu ¢&lovek — hudba dloha
nesmierne zloZita.

Trefou vychovnou oblastou je vysle-
dok akéhosi selektivneho pristupu v pro-
cese umeleckej vychovy; dochédza k cie-
lavedomej vyutbe a priprave tych detf
a mladgych Iudi (2z4dmerne nepouZijem
termin Ziakov, aj ked nimi v podstate
sii a musia byt v urfitom zmysle i na
pdde hudobnych 35ko6l), ktorych predpo-
klady i vlastné rozhodnutie inklinuja k
taZbe staf sa raz profesiondlnym hudob-
nikom. Medzi tymito tromi zloZkami vy-
chovy niet nadradenosti. Vychovny apa-
rdt BS5U si jednoducho nemdZe v si-
casnej dobe dovolif zanedbaf alebo pod-
cenit Ziadnu z nich. Ak kvoli ni¢omu
inému, tak preto, Ze ESU musia za kaZ-
di cenu suplovat rozliéni drovei este-
tickej vychovy na ostatnych stupiioch
3ko6l, a to sa netyka len hudobného od-
boru, hoci by sa mohlo zdaf, Ze ten
na to mimochodom velmi dopléca...

Priznam sa, Ze na toto vSetko musi
tlovek (o om som presvedfeny) sto-
jaci zoti-voi vysledkom préce névitev
nikov a pedagbgov Tudovych 3Zkdl ume-

nia intenzivne myslief, Alebo ho to mu-
si aspoii napadnif. Ci uZ je to kon-
cert, vystava, tanetné kreécie, ¢i rozne
recitatné, scénické a iné prejavy.

Podnetom na napisanie tychto riadkov
bol koncert névStevnikov — Ziakov a
det{ LSU Milosa Ruppeldta na Dibrovom
nédmesti 4 v Bratislave. Konal sa 4, de-
cembra 1985 v Mozartovej sieni DPV a
vystipilo na fiom 14 néavstevnikov 3ko-
ly v s6lovom prejave a napokon i 3kol-
sky orchester pod vedenim uditela |.
Kvasnicu. Vystipenie vietkych ddinkuja-
cich bolo peknou ukédZkou fungovania
hudobnej vychovy vo velmi Sirokej ob-
lasti. Nie vZdy existoval orchester, ani
repertodr a vyber autorov i skladieb ne-
byval tak pOsobivy a rozmanity., Treba
si znovu a znovu uvedomovat, aké db-
leZité miesto mé v nasich pomeroch zé-
kladné hudobné skolstvo, s &im v3et-
kym musi zdpasif a najmd treba vidiet,
¢o sa mu dari uspeSne prekondvaf a na
tom, resp. na kom buduje vychodisko-
vii mnoZinu umelecky na Grovni citiacej
mléddeZe, ktord sa préve t¢ym moZno raz
stane nezastupitelne doleZitou siastou
spolotnosti. Z tohto hladiska mé préca
i vgvoj BSU na Dibrovom né&mesti v Bra-
tislave popri daldich rovnako velmi
aspesnych ¥koldch, velky vyznam, kedZe
popri spolofensky nevyhnutnej &innosti
zveladuje podla vlastnych nérofnych
kritérii vysoky stupeii uslachtilosti v
umeleckom citeni a konani svojich zve-
rencov.

EGON KRAK
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Kultiirne povedomie-cinitel rozhodujucej dolezitosti

Nasa tohtoro¢na XI. prehliad-
ka novej slovenskej hudobnej
tvorby je z doterajsich prehlia-
dok na podujatia najbohatsia a
najrozsiahlejsia. Prakticky ob-
sahuje skoro vsetky Zanre, od
hudby opernej cez tvorbu po-
puldrnych Zénrov aZ po hudbu
instruktivnu. Tak ako po minu
16 2 roky 1| teraz sme zaradili
do prehliadky koncert tvorby
nadich €eskych kolegov. A ak
berieme do dvahy S3iroké ge-
neraéné spektrum autorov, oso-
bitosti ich umeleckych zduj-
mov, Stylovy rozptyl — moZno
povedat, Ze prehliadka posky-
tuje dost podkladov na to, aby
sme ziskall pohlad na vysled-
ky tvorby naSich €lenov za pos-
ledné roky. Jednotlivé koncerty
prehliadky sa podarilo tohto
roku rozmiestnit do dal3ich
miest mimo Bratislavy. Okrem
Kosdfc, Trnavy a Piedtan pri-
stapili PreSov, Banskd Bystri-
ca, Zvolen a SecCovce. To je dal-
& krok vpred a verme, Ze bu-
de pozitivne pokratovat aj v
budicnosti, Treba sa podako-
vat tym miestnym pracovnikom
v uvedenych mestdch, ktori sa
o to svojou osobnou iniciativou
pri¢inili, NaSa prehliadka by
nebola moZnd bez porozume-
nia, ochoty a spoluprédce s na-
§imi poprednymi in3titdciami,
Slovenskym hudobnym fondom
a Ceskoslovenskym rozhlasom
v Bratislave, ktory umoZnil, aby
znatnd Cast prehliadky sa ko-
nala v rozhlasovych priesto-
roch na Mytnej ulici*a ktory
sutasne iniciativne nahrava
vietky koncerty, ktoré sa tu
uskutotiiuja. Treba sa podako-
val nadim umeleckym siborom,
Slovenskej filharmoénii, Symfo-

nickému orchestru Cs. rozhla-

su, Statnej filharmonii v Kosi-
ciach, Stdtnemu komornému or-
chestru v Ziline, opere SND,
SLUK-u, Posddkovej hudbe Bra-
tislava, Orchestru Iudovych né-
strojov. Cs. rozhlasu, vietkym
dirigentom prehliadky, nasim
komornym stiborom, vydatnému
pottu solistov — inStrumenta-
listov a spevakov, medzi kto-
rymi je velka vHEsina zastup-
cov mladej generédcie. A v ne-
poslednom rade mnohym mla-
dym interpretom z nasich LSU,
ktori sa taktieX aktivne za-
castiuji na nasSe| prehliadke.
Bez Ich pozitivneho pristupu
by bola prehliadka nie mo2-
na. Uvedomujeme si to a za ta-
to pomoc, za aktivnu spolupra-
cu a umelecké asilie im vyslo-
vujeme pri tejto prileZitosti
vdaku a uznanie Zvizu sloven-
skych skladatelov. Ich prifine-
nim sa stalo, Ze prehliadky na-
tej nove| hudobnej tvorby sa
stali vedla Bratislavskych hu-

dobnych sldvnosti a Bratislav-

skej lyry najvdc¢sim hudobnym
podujatim v SSR. Tak prehliad-
ka predstavuje cenny prispevok
k bohatému hudobnému ruchu
a pohybu, ktory prebieha v na-
sej ndrodnej kultire a ktory
vyznamnym podielom obohacu-
je socialistickd kultiru CSSR
ako celok.

Stojime pred zévaZnou uda-
lostou Zivota nadej spolo&nos-
ti, 13, marca t. r, zac¢ne sa ko-
nat zjazd KSS a 24. marca XVIL
zjazd KSC, ktoré buda bilan-
covat doterajSie vysledky pré-
ce naSej spolo¢nosti za posled-
nych 5 rokov a vyty€ia dlohy
nielen pre najbliZiie p#frotné
obdobie, ale do konca tohto ti-
sicrotia. Bude to vyznamné ro-
kovanie, ktorého vysledky a
uznesenia ovplyvnia v3etky ob-
lasti a zloZky né&3ho spologen-
ského Zivota. Aj ked na prvy
pohlad je védha pozornosti si-
stredend na rozvo] nasho né-
rodného hospoddrstva, ktoré
tvori bézu ¢innosti celého po-
hybu v kultdrnej sfére, aj ked
sa zda, Ze pdjde v prvom rade
o intenzifikdciu ekonomiky zvy-
Sovanim produktivity préace, za-
vadzanim najnovdich vydobyt-
kov vedy a techniky, presadzo-
vanim pokrokovych technol6gif,
skvalitiovanim riadenia na
vietkgch stupiioch — to vietko
nds nijako nemdZe uviest do
chybnej predstavy, Ze kultdira
stoji v tomto pohybe takpove-
diac na druhom mieste. Prave
naopak, vychéadzajic zo zéklad-
nej poucky dialektického a his-
torického materializmu o zédko-
nitostiach spétnej vilzby, dro-
veii kultdry, kultdirneho pove-
domia Tudi na to, aké maja na-
§i pracujici néroky, aké zéuj-
my ich ovladaji a mnoho inych
¢initelov, ktoré zahrnujeme do
pcjmu nadstavby, hrd a bude
hrat zdvaZni tdlohu pri realiza-
cif cielov budovania vyspelej
soclalistickej spolo&nosti, spoci-
vajicej na modernom a prie-
hojnom nédrodnom hospodér-
stve. A je jasné, Ze droveii kul-
tarneho povedomia a kultdr-
nych zdujmov Tudf sd &inite-
Iom rozhodujicej
Nie je ndam nezndme, aké hl-
boké mobZe byf pOsobenie hu-
dobného umenia na rozvoj emo-
tivneho a fantazijného Zivota
¢loveka. V obraze harmonicky
rozvinutej osobnosti ako cie-
la vyvoja spolo¢nosti soclalis-
tickej epochy nemodZe zastdvat
hudba podradnd tlohu. ZéleZl
aj od naSej ¢innosti, akym tem-
pom a s akym ufinkom sa bu-
de tento ciel uskuto&iiovat, Pre-
to je zrejmé, Ze generdlny trend
vyvoja nasej spolofnosti od ex-
tenzivneho k intenzivnemu, od
kvantity ku kvalite, je platny
i pre oblast hudobnej kultiry,

dbleZitosti.

to znamenéd jej vsetkych zlo-
Ziek, Aj ked nechceme podce-
fiovat kvantitativny zretel, kto-
ry zdaleka nie je nevyznamny,
uvedomujeme si, Ze musi byf
zustladeny s otdzkou, aké hod-
noty mnoZstvo d&innost{ pred-
stavuje a aky je jeho spoloten-
sky dopad.

Ak sme za 40 rokov socia-
listického vyvoja dosiahli vel-
ky rozmach nasej hudobnej
kultiry, je dnes opravnend o-
tdzka, ¢l sa s dosiahnutym sta-
vom uspokojime, ¢i to, ¢o dnes
méme, je maximum nasich moZ-
nosti, alebo € sme schopni do
siahnuf viac ako ukazuje status
quo. Je na mieste otdzka &1 mé-
me — ako sa povie — rezervy
a ak dno, aké a kde a akym
spbsobom ich wyuZif. Je zrej-
mé, Ze len druhd alternativa
je pre néas prijateInd. Treba sa
teda pozerat dopredu. Vych4-
dzaf pritom z analyzy dosiah-
nutého stavu, odkryt jeho ne-
dostatky a poznat ulohy, kto-
ré nds cCakaji, resp. ako ne-
dostatky odstrdnit. D4 sa pove-
dat, Ze v hrubych rysoch sme
dokéazali sprdvne zhodnotif po-
zitivne vysledky né3ho doteraj-
Sieho vyvoja a tieZ, Ze vcelku
pozndme svoje slabiny ,alebo
— ako sa povie — kde nés
tla¢i topanka. V tomto celko-

‘vom trende si treba uvedomif,

Ze taZko poditaf s prevratngmi
zmenami, Skor pdjde — ako sa
to ¢asto zdbraznilo — o skva-
litnenie, o zlep3Zenie toho, &o
doteraz méame, a to vo v3et-
k¢ch oblastiach a zloZkéach na-
5ej hudobnej kultdry.

Je o zlepSovat v prdci ZSS
v otdzke styku s ¢&lenstvom,
rozvijani jeho angaZovanosti,
vo zvySovani jeho ideového vy-
strojenia a jednotného pdsobe-
nia, ale i v aktivnejSej udcas-
ti ¢lenstva na zvdzovom Zivo-
te a jeho akcidch. Vela sa da
skvalitiiovat v smere spolupréa-
ce s nadimi ¢elnymi umelecky-
mi in3titdciami, dalej v ich
vlastnej €éinnosti a ich'vzdjom-
nej koordinovanosti, Rezervy su
v oblastl vydavatelskej politiky,

' dktivity agentaZnej a propagac-

nej, v otdzke hudobnej vychovy
mlddeZe na LSU a pripravy pro-
fesiondlnej hudobnej mladezZe
na Skoldch vsetkych stupiiov,
v priprave a ideovo-odbornom
vystrojeni pedagbégov, ale rov-
nako i vietkych ostatnych pra-
covnikov, ktori pdsobia alebo
budd posobit v hudobnej oblas-
ti & profesiondlnej alebo ama-
térskej. Dalej v &innosti a za-
merani p6sobenia hudobnove-
deckych pracovisk, v skvalit-
novani kriticko-hodnotiacej ¢in-
nosti v dennikoch a periodi-
kdch, ale i mimo nich, v bu-
dovani mimobratislavskych hu-

dobnych centier, v zlepSovani
spoluprdce so Stdtnou a Iudo-
vou sprdvou, v rozvijani kultdr-
neho povedomia na3ich pracu-
jacich a v celom rade dal3ich
zloZiek alebo momentov, ktoré
sa priamo alebo nepriamo do-
tykaji pohybu v hudobnej kul-
tare,

Vyznamné uspechy, ktoré sa
dosiahli za 40 rokov socialis-
tického vyvoja, celkovy pozitiv-
ny trend, ktor¢m sa na%a hu-
dobnd kultdra v sa¢asnosti
uberd, nemal by ndm teda za-
tienit pohlad na nedostatky,
ktoré eSte mame a z ktorych
mnohé odstraiiovat je v nasdej
moci | moZnostiach. Je pritom
dolezité, aby nielen &lensky ak-
tiv zvdzu ako celok, ale i v3et-
ky mimozvlizové zloZky, inSti-
ticie i jednotlivei osvojili si a
zastdvali jednotné poznanie si-
¢asného redlneho stavu nadej
hudobnej kultiry a moZnosti
je) budiceho vyvoja. Poznanie

zdkladnych problémov nemalo

by byt teda obmedzené len na
relativne dzky okruh ludi, klo-
ri st o tychto otdzkach nite-
ni uvaZovaf a borit sa s uve-
denymi nedostatkami, ale ma-
lo by sa staf vSeobecnym ideo-
vym majetkom celej hudobnej
obce, prifom by mal byt pod-
poreny i vnitornym zaZitkom
morélnej spétosti a nemal by
Lyt iba vecou odosobneného ra-
ciondlneho konstatovania. Su-
ma tohto poznania dala by sa
zhrnif do niekolkych bodov,
ktoré by sa dali vyjadrif v kon-
Statovani, Ze:

1. trvaly prechod k zvy3enym
kritéridm a ndrokom v kaZdej
oblasti je objektivnou nevy-
hnutnostou, ktord vyplyva z do-
siahnute| drovne doméceho vy-
voja a i sdatasnej svetovej hu-
dobnej kultary,

2. otdzky hudobnej vychovy
v celom rozsiahlom a zloZitom
komplexe budi zohravat pre
nasu budicnost podstatna tlo-
hu,

3. oblast ‘hudobného amate-
rizmu vyZaduje od profesiondl-
nej sféry vSetkych oblasti plnua
starostlivost opierajicu sa’ o
vedecké poznanie faktov,

4. (aZisko zé&ujmu 3Zirokych
vrstiev spoloénosti a mladeZe
zvla45f sa v kvantitativnom me-
radle posiva k oblasti zdbav-
nej hudby,

5. velky rozmach doméceho
profesiondlneho umenia nesiel
paralelne s kvantitativhym a
kvalitativnym rozmachom po-
sluchddskeho zédzemia,

6. bez premysleného a ofen-
zivneho konania v oblasti pro-
pagdcie ndsho hudobného ume-
nia nie je moZné dosiahnuf tr-
valé thspechy pri dnesnej roz-
siahlej svetove] ponuke,

Ako je zrejmé, z tychto zéa-
kladnych téz daji sa vydedu-
kovat daldie poznatky a tak-
isto odvodit i prisluiné opat-
renia na ich premietnutie do
praxe, Je rovnako jasné, Ze tie-
to zékladné poznatky tvoria
vzdjomne sa podmiefiujaci ce-
lok a tvoria akoby jednotu na
spOsob Sviitoplukovych pritov.

ZSS Dby pokladal za velky
prinos a aspech, keby sa toto
poznanie stalo majetkom v3et-
kych néds a safasne popudom

pre nase konanie v duchu
tychto idei.
Na tento rok pripadd vy-

znamné vyrocie, ktoré sa nas
bezprostredne dotyka. Ide o 50.
vyrodie od amrtia né3ho naj-
vii¢sieho skladatela 19. storo-
¢ia Jana Levoslava  Bellu,
dr. h. c. Univerzity Komenské-
ho, ZSS v spoluprdci s ostat-
nymi nadimi hudobnymi in&tita-
clami, Cs. rozhlasom, Cs. tele-
viziou, Slovenskym hudobnym
tondom, Cs. hudobnym vydava-
telstvom OPUS, Maticou sloven-
skou a dalifmi inStiticlami a
jednotlivcami stal sa iniciéato-
rom plénu pripomendt si dos-
tojngm spdsobom toto vyroéie,
ktoré pripadd na 25. méja t. r.
Nejde o ni¢ iné ako o to, plne
integrovat Bellovo umelecké
dielo do nasej kultiry a uro-
bit ho Zivou safasfou nésho
hudobného dedigstva. K usku-
tofneniu tohto projektu treba
pomoc a spoluprdcu v3etkych.
Bellovo dielo treba postupne
vydavaf, predvdzaft a podrobit
analyze osobitosti jeho hudob-
nej redi, Bellovo dielo treba
propagovat. MoZno s potedenim
zistovat, ¥e na viacergch trov-
niach sa vecli pohli dopredu,
verit, Ze buddci vyvo] v tomto
ohlade bude prebiehat tak, Ze
budeme moct pred vlastnym
svedomim priznat, Ze sa po-
stupne spldca dlh voti tejto vy-
znamnej osobnosti nasej hudby
19. storotia.

Rok 1986 je Medzindrodnym
rokom mieru. Zachovanie sve-
tového mieru, odstrdnenie stra-
chu z jadrovej katastrofy je
vecou, ktord sa dotyka viet-
kych néds. | my verime, Ze sa
nakoniec podarfi uniknif hroz-
be jadrovej kataklizmy ako do-
sledku stupiiovaného zbrojenia.
i my verime, Ze sa udrZl sve-
tovy mier, upevnia a rozvinad
medzindrodné zvlizky spolupré-
ce medzi ndrodmi a ich kultd-
rami. To je v duchu politiky,
ktord sleduje ZSSR, socialistic-
ké Stdty a svetové mierové hnu-
tie, Taku situdciu potrebujeme
i my pre vlastné bytie, pre na-
5e podsobenie, ale i pre dspes-
né a rozsiahle kontakty privy-
mene hudobnych hodnét v me-
dzindrodnom meradle,

ANKETA HUDOBNEHO ZIVOTA PRED XVIL ZJAZDOM KSC

(Dokonéenie z 1. str.)

hudbu — posluchéaé, Velky kva-
litativny krok vpred spravilo
opdt naSe interpretaéné ume-
nie, a to nielen v 3piékovych
zjavoch, ale aj v prileve mla-
dych adeptov koncertného u-
menia, ktori ziskali pre nas via-

zahraniénych

cerg oceneni na
stifaziach, Sved¢i to shaéasne o
vysokej arovni slovenskej hu-

dobne|
podpora

pedagogiky. Vzrastla
skladatelského 1silia

— vdaka velkoryse] koncepcii
TyZdiiov novej slovenskej hud-
by. Podarilo sa v medzindrod-
nom meradle nadviazaf styky
s mladou generdciou skladate-
fov a usporiadat vela uZitoc-
nych pracovnych stretnuti toh-
to charakteru. Osobne si va-
Zim aj starostlivost OPUS-u o
propagovanie slovenske] hudob-
nej kultiry ako celku (sklada-
telia, interpreti, komorné a or-
chestrdlne telesa, muzikologic-
k& literatira, notoviny, zdbav-
nd a Tudovd hudba). Tu sme
spravili nie krok — ale doslo-
va skok dopredu, a to v mnoZ-
stve i kvalite, ako aj v snahe
vyrovnat krok so svetom i po
stranke technickych paramet-
rov. Aj ked sa zda, Ze v tom-
to kontexte mé hudobno-teore-
ticka literatara mensi podiel,
spravil sa i tu velky kus pré-
ce: vedla pretlmo¢enia viace-
rych zahraniénych titulov sme
dostali do rak vzacne diela J.
Krésanka, L. Burlasa, R. Ry-
bari€a, F. Klindu, 0. Gergelylho
a K. Wurma, M. Kresédka, Z. No-

vatka, E. Zavarského, |. Al-
brechta, L. Ballovej, 0. Elsche-
ka, v nie poslednom rade im-
pozantné vydanie Slovenskych
spevov atd. V porovnani s mi-
nulosfou je to skuto¢nost, kto-
ri nemoZno podceifiovat.

Zaslazily umelec
ILJA ZELJENKA
skladatel

Uspechy v hudobnej kultire

si merateIné hlavne tvorivymi

¢inmi, to znaci novymi nadprie-
mernymi dielami v tvorbe a vy-
nikajicimi vykonmi v interpre-
tdcii. Za Waspechy posledného
obdobia povaZujem to, Ze =z
kazdorotnej produkcie diel, z
Ktorych vé&sina odznieva na
TyZdni novej slovenskej hudob-
nej tvorby, je aspon 4 aZ 5
skladieb nadpriemernych (o
je na malé Slovensko dosf). Za
duspech povaZujem vyborné v{-
kony nasich interpretov, ktori
vnéSaji pojem slovenskej hu-

dobnej
v cudzine, Myslim v3ak, Ze v

kultiry do povedomia

predzjazdovom obdobi je ne-
vyhnutné venovat sa i kritic-
kym pohladom, lebo zvySovanie
trovne a dosahovanie najvys-
Sich mét predpokladéa odstrane-
nie niektorych nespravnych |
nezdravych momentov v nasom
hudobnom Zivote. Nespravne

chdpané rovnostédrstvo spbsobu-
je mnoho 3kdd vo vede, umeni
i na S5irokom pracovnom fron-
te. Myslim si, Ze to, fo pre-
bieha v sd&asnosti v sovietskej
(i naSej) spolofnosti — zapas
0 zvySovanie drovne vedy a
techniky, boj za ocefovanie
tvorivej a objavnej iniciativy,
zavddzanie najnovSsich techno-
l6gii, intenzifikdcia vyrobnych
procesov, odbilravanie byrokra-
cie atd. plati v prenesenom
zmysle | na oblast naSej kul-
tary. Malo by sa to prejavif vo
zvysenom doOraze na kvalitu a
nadpriemernti hodnotu diel i
vykonov, uvedomiac sa, Ze pra-
ve tle a len tie mobZu spliat
vysoké ndroky skutofnej komu-
nikativnosti v spolofnosti. Za-
pas o ocenenie kvality a boj
proti formalizmu kvantity, kon-
junkturalizmu a ni¢ivému vply-
vu komercionalizdcie mal by
zlepsit tvoriva klimu a zdOraz-
nif uslachtilé stimuly k tvorbe.
Nech umenie pomdha progre-
su, o ktory sa usiluje celd ni-
Sa spoloc¢nost.



SLOVENSKA FILHARMONIA

23. a 24, 1. 1986, G. Verdi: Rekviem, Symfonick§ orches-
ter Ceskoslovenského rozhlasu v Bratislave, Slovensk§
filharmonicky zbor. Dirigent Ondrej Lendrd. Zbormaj-
ster Pavol Prochézka. Sodlisti: Magdaléna Blahu#iako-
vé, sopran, Ida Kirilovd, alt; Ionel Voineag, tenor; Pe-
ter Mikulas, bas.

Pokial by sme si(dili o kvalite interpretacie podla re-
zonancie u publika, museli by sme byl s fiou nanajvy$
spokojni. Recenzovand kreacia Verdiho Rekviem (hod-
notime Stvrtkovy Koncert) vSak nepatrila k tym vyda-
renym. Dirigent musel faZisko dsilia vloZit do zostla-
denia velkého aparatu Gcéinkujicich a upustif od via-
cerych detailov a dynamickych nuansi., Nezohladioval
dostatocne zdsadu, Ze dynamické vrcholy treba viZdy
pripravit a dramaticky exponované dseky nehrat for-
te od zadiatku do konca. V koncepcii Lenardovi i3lo
0 protipostavenie dynamickych kontrastov, no prechod-
nych odtienkov bolo primalo. Celkove z interpretécie
vyZarovala istd miera nervozity, ktord pramenila z ne-
dostatoénej pripravy, prikratkeho skGsobného ¢asu, Taz-
ko vSak moZno za takyto druh interpretdcie obvinif
dirigenta. Usiloval sa a robil, ¢o mohol.

Rovnako vykon SFZ moZno hodnotit ako Standardny.
Bolo ¢o vylepsit a dotvorif — najm# v intonaénej istote
a jednote hlasovych skupin. V tempe dne3ného Zivota
sa nade telesa stali akymisi fabrikami na umenie, pri-
tom nutne kvalita dopldca na kvantitu. M6Zeme po-
tom ako posluchaci vychutnavaf nuansy, obdivovat pre-
myslenost graddcii, celkovej koncepcie, ked uaéinkuji-
cich tlagéf termin koncertu a &asu na pripravu je tak
mélo?

V kvartete solistov sa predstavili traja popredn{ soé-
listi opery SND. No ani u nich nemoZno celkom bez v§-
hrad hovorit o zasvitenej, posluchdéa povznédSajacej in-
terpretdcil. Napriek radu krasnych a vydarenych ase-
kov, spevaci museli ¢asto forsirovat hlas, aby sa za-
pojili do — jemne povedané syteho zvuku spolu-
G¢inkujicich. Podla néSho nézoru najmenej pripomie-
nok si zasluhuje vykon ¢erstvého solistu SF P. Mikula-
Sa, hoci aj jeho sme uZ poculi spievat v ovela lep3ej
kondicii. AngaZovanie rumunského tenoristu Ionela Voi-
neaga bolo do zna¢nej miery omylom; nevynikal ani
po stranke timbrovej, ¢ prednesovej alebo v intonécii.
Soprdn M. BlahuSiakovej svojou sytosfou a timbrom
vyhovoval Verdiho partitare, ale — ruku na srdce —
nemd ona k dispozicii viac, ako teraz servirovala poslu-
chafovi? Vykon altistky I. Kirilovej popri nespornych
prednostiach mal aj isté rezervy najméd v diferencova-
nosti prednesu a dynamiky.

No a pri takejto Grovni jednotlivgch zloZiek nemohol
byt ani vysledny dojem z Verdiho plne uspokojujtci.
U publika zvifazil temperament dirigenta, invencia skla-
datela a sem-tam aj nejaké vykony vokélnej zloZky.

Uprimne povedané, otakévali sme viac, a nedotkali
sme sa.
31. 1. 1986. ]. Patzelt: Musica pro comoedia generali

(Castor a Pollux); P. Ro¥kovsky: Vesperae Bacchanales.
Musica aeterna, umelecky veddci Jdn Albrecht, dirigent
Pavol Baxa. Slovenski madrigalisti, zbormajster Ladislav
Holasek. Sdlisti: Kamila Zajitkov#é-Vyskotilova (soprén),
litka Saparové (alt), Peter Oswald (tenor), Peter Mi-
kulég (bas).

Sacasne s Moyzesovym kvartetom [(ktoré na tomto
podujatf spoluti¢dinkovalo v inStrumentédlnej skupine)
rozmnoZil rady profesionalizevanych ansdmblov pritle-
nenych k Slovenskej filharménii komorn¢ sabor Musica
aeterna, Ak poéitame existenciu stiboru od jeho prvého
koncertu, dnes uZ bezmdla 13-rofny ansdmbel mé za
sebou uréitd histériu a vysledky umeleckej prace, kto-
ré sa viaZu na osobnost zakladatela a umeleckého ve-
diiceho Jédna Albrechta. Za toto obdobie sa vykryStali-
zoval profil i dramaturgicka orientdcia telesa, zameranda
na opusy starSich slohovych epoch najm#d domécej,
slovenskej proveniencie,

Zrejme novi kapitolu v umeleckom napredovani an-
sadmblu Musica aeterna predstavuje jej prechod diiom
1. janudra 1986 do zvidzku SF. DoterajSieho zbormajstra
SFZ i umeleckého vediceho siboru Musica dulcisona —
Pavla Baxu — poverilli aj dirigovanim sdboru Musica
aeterna. V3etci terajdf &lenovia telesa presli konkurz-
nym pokrafovanim. Si medzi nimi Styria vy3Sie uve-
deni soOlisti-spevédci a jedendsf inStrumentalistov, Inter-
ni ¢lenovia poberaji polovitné mzdové fondy a pokial
to obsadenie uvaddzanych skladieb vyZaduje, prechodne
sa angaZuju aj daldi inStrumentalisti.

0 tom, aky impulz a zabezpedenie umeleckého napre-
dovania predstavuje moment profesionalizdcie, sme sa
presved¢ili na recenzovanom vystipeni. Po strdnke dra-
maturgickej sa sdbor sice nepredstavil obecenstvu nie-
¢fm novym, ale to, ¢o v novych pracovnych podmien-
kach ziskal, sa tykalo predovSetkym v#c3Sej umelec-
kej istoty, celkového vyrazu a priaznivej atmosféry,
ktort jeho vykon vyvolal, f

V barokovej opere |. Patzelta priniesla bohaté ovo-
cie sGstavnd prdca nad partitirou opusu, ktory tvori
sidast kmefiového repertoéru, Sympaticky sa uviedli s6-
listi, K. Vyskoé&llova-Zajitkovd nadobudla vnitornd isto-
tu prdave vdaka dlhorofnej spoluprdci s ansdémblom. Jej
prejav ziskal nielen na hlasovej intenzite, ale najmé
na vyrovnanosti, uvoInenosti a pohotovosti pri zdoldva-
ni technickych daskali. Zatial eSte posluchdcka viMU
|. Saparovd svojim prijemnym zafarbenim hlasu, spo-
fahlivou intonéciou, vracnym prednesom a zmyslom pre
St¢l sa ukézala ako nanajvyS perspektivna. Sympatic-
ky vyznel aj vykon tenoristu P. Oswalda a — ako
vidy — dominoval osved&eny solista symfonicko-vokal-
nych opusov P, Mikulas.

Dirigent Pavol Baxa oZivil partitiry oboch diel —
Patzeltovu operu i Roskovského Vesperae Bacchanales
— s mladistvfm eldnom a jeho koncepcia inklinovala
k plnokrvnému aktualizatnému ponimaniu, ktoré je snad
posluchéafovi 2. polovice 20, storo€ia i bliZiie. OdvéZnej-
Sie dadvkoval dynamiku i agogiku, uprednostiioval emo-
cionalitu pred prisnou akademickou S3tylovostou. Do-
mnievame sa, Ze nédjdenie istej strednej cesty medzi
prisnou 3tylovostou a temperamentnym muzicfrovanim
by bolo by¢valo idedlom.

Parodické Vesperae Bacchanales P, Ro3kovského (star-
sia dprava S. Németh-Samorinsky, aktualizdcia L. Ka-
¢ic), svojim vtipom a holdom Zivotu dévali vdcSiu pri-
leZitost uplatnif interpretani invenciu tak dirigento-
vi ako daldim afinkujicim. Rezervy moZno ndjst na
kaZdom poédiovom vykone. Rozhodujica je v3ak atmo-
sféra a muzikantské uchopenie — a to tu nechybalo.
Pre tspedny S3tart profesionalizovaného siboru Musica
aeterna je to vari najpodstatnejSiel = VLADIMIR CIZIK
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In memoriam prof. RUDOLF MACUDZINSKI

Nedprosny kolobeh Zivota po-
stavil nds pred krutid skutonost,
Ze odisiel Spitkovy odbornik, le-
genddrne pohotovy klavirista, vy-
nikajiei wvirtuéz, vitaliton, humo-
rom i pohodou srdiaci &lovek,
uzndvany pedagbg, skladatel a
publicista — zaslaZily umelec prof.
RUDOLF MACUDZINSKI. Vidali
sme ho na koncertoch, besedéch,
zvizovych podujatiach, plendrkach
i napriek pokrotilému veku; z je-
ho osobnosti vyXaroval magnetiz-
mus Eloveka mimoriadne dispono-
vaného pre viaceré druhy tvorivej
umeleckej Einnosti.

Prof. R. Macudzinski mal 3fastie,
e jeho ' otec-huslista vynaloZil
vietko dsilie na to, aby svojmu
synovi zabezpetil — v ramci moz-
nosti — tych najlepdich uditelov
pre rozvoj jeho velkého hudobné-
ho talentu, A tak sa Macudzin-
ského klavirnym pedagégom stal
prof. Vilém Kurz. Viedol ho na
brnenskom konzervatériu a neskér
i na Majstrovskej Skole v Prahe,
ktori Macudzinski s vyznamena-
nim ukongil r. 1929, Hudobné od-
delenie Slovenského nédrodného
miizea v Bratislave opatrunje do-
kument dokazujici vplyv Leosa Ja-
ndtka na rozvoj harmonického ci-
tenia mladého Macudzinského,
ktory v kompozicii pokratoval u
Frantifka Neumanna, Vieobecné
vzdelanie zavidil umelec maturi-
tou a paralelne s hudbou absol-
voval aj 8 semestrov prévnickej
fakulty.

Start Macudzinského kariéry sa
viaZe na umelecké turné s fran-
cizskym huslistom eurdpskeho me-
na_ Henry Marteanom, s ktorym
spolupracoval od svojich 19 ro-
kov ai do r. 1931.

Od r. 1930 sa Macudzinského
mnohostranng umelecka aktivita
viaZe na Bratislavu, na budovanie
slovenského hundobného Zivota. Je-
ho pdsobiskom sa stal najprv roz-
hlas (eite ako Radiojournil), kde
bol klaviristom a programov§m
referentom (do r, 1954). Oinkoval
aj ako korepetitor opery SND a
potinajic r. 1952 i na Vysokej
skole mizick§ch umeni v Bratisla-
ve., Na VSMU bol pedagégom pre
komornd hru i pre klavir. Domi-
nujicon #rtou jeho pedagogického
pristupu a kréda bol déraz na
precizne a umelecky poctivé res-
pektovanie vietk§ch poZiadaviek
notovej predlohy. Tato zésada za-
hrnuje vietky komponenty klavi-
ristickej intepretdcie vrdtane pred-
nesu. Prof. Macudzinski bol ty-
pom umelca, ktor§ uprednostiio-
val umeleck@ rozvahu pred spon-
taneitou, racionélne zvéienie a u-
vedomenie si ka¥dého interpretad-
ného parametra, dkonu ako vy-
chodisko pre celkové pochopenie
a koncepciu diela. Na tfchto prin-
cipoch pripravil do #%ivota viace-

T S L T & T R

29. 4. 1907 — 2. 2. 1986

ro poprednych slovenskych klavi-
ristov — zaslaZilych umelcov Kila-
ru Havlikovi a Ludovita Marcin-
gera, ale aj Alexandra Cattarina
(ktorého viedol tieX v radmci adpi-
rantiry), Pavla Koyata, Stanislava

Zamborského, Dagmar Dubenovi,
Idu Cerneck#é, Danielu Rus6ovi a
viacerfjch dalfich. V adpirantire
vydkolil zasl, umelkyiiu Evu Fi-
scherovii-Martvofiovii (na¥tudovala
celovetern§y program zo sloven-
skej klavirnej tvorby vrétane kon-
certnej premiéry Suchofiovfch Me-
tamorféz), Tatianu Frafiova (uo-
viedla 3 klavirne koncerty s or-
chestrom) i Vilmu Lichnerovi. Ma-
cudzinski redpektoval a usmerfio-
val individualitu Ziaka, o dokazu-
je aj rozli#nost umeleckych nature-
lov jeho odchovancov.

Legenddrne zostand v nadich pa-
miitiach jeho fascinujice solistic-
ké vfkony v Klavirnom koncerte
]. Marxa, A, Dvoféka, A. Glazu-
nova a dalfich. S jeho menom sa
viaZe rad premiér noviniek sloven-
skej literatiry pre sdélovy klavir
alebo s klavirom: Concertino J.
Cikkera (SNM uchovéva autograf
klavirneho vytahu Cikkerovho opu-
su s venovanim R, Macudzinské-
mu), Sonatina pre husle a klavir
op. 11 E, Suchofia, Partita i Cap-
riccio 0. Ferenczyho, Klavirny
koncert D, Kardo$a i Jazzova so-
néta vo verzii pre dva klaviry A.
Moyzesa, k fomu md¥eme priradif
aj premiéry opusov s klavirom po-
chédzajacich z vlastnej kompozit-
nej vyhne, Macudzinského klavi-
risticky prejav — tak, ako ndm
stdle znie a zrejme eite dlho bu-
de znief z potetnych #tadiovych
rozhlasovych i gramofénovych na-
hravok — charakterizuje skveld
virtuozita, dokonald &istota a wvy-
rovnanost fakt@ry, nezlyhévajiica
pamif, zdravy tvoriv§ tempera-
ment, zmysel pre stavbu diela a
pre zvukovk kvalitu prejavu. Tie-
to charakteristické ¢rty svojho
klaviristického prejava sna¥il sa
Macudzinski vitepoval aj svojim
fiakom.

RECENZUJEME

HUDOBNY ARCHIV & 8, MATICA
SLOVENSKA, MARTIN 1985

Osmy zviizok Hudobného archi-
vu patri k tematicky pestrejSie o-
rientovanym zbornikom. Prindsa
jednak materidly z 2. celosloven-
ského semindra Hudba a poditad
(organizovany Maticou slovenskou
v méaji 1983 v Dolnej Krupej), dve
Stadie z oblasti Iudovej hudobnej
kultiry a tri samostatné profily.

Matica slovenskd ako jedno z
poprednych dokumenta&nych pra-
covisk dlhsi ¢as venuje ststredent
pozornost hladaniu novych, pre
stiasni dobu, charakterizovani
prudkym rastom informécii, adek-
vatnejSich met6éd v dokumentaénej
a informacnej préci, ktoré by vied-
li k ur¢chleniu a zautomatizova-
niu niektorych pracovnych postu-
pov. Prdve otdzkam vyuZitia samo-
¢inngch poéitadov pri spracovani
hudobnych pamiatok sa venoval
semindr Hudba a poéitad. Prispev-
Ky z druhého roénika tohto podu-
jatia, uverejnené v zborniku, st
zamerané jednak na detailnejsie
oboznédmenie verejnosti so sicas-
n¢ym stavom hudobnej dokumentéa-
cle a rozsiahleho fondu zbierok
Tudovych piesni (A. Foldvéariova,
A. Kucianovéd, V. Sedldkova), na
druhej strane prispevky priniesli
Ciastotné zhrnutie vysledkov, zis-
kanych pri praktickej realizacii uZ
vytvorenych vstupnych projektov
pre strojové spracovanie hudob-
nych pamiatok (M. Kovatka, E.
Muntag — J. Misdtk, ]. Klime§ —
M. Béardiovéd). E. Muntdg zdroven
predostrel Projekt strojového spra-
covania zdpisov Tudovych pilesni,

ktory je po rozdireni a doplneni
v sicasnosti v Stadiu praktického
overovania. Uvahou nad dal3imi
perspektivami vyuZitia po&itadovej
techniky pri analyze hudobnej
skladby sa zaoberala E. Ferkova-
Gondova.

Zaujimavou sondou do svojrdz-
nej, dosial Zivej tradicie jednej z
etnograficky pritaZlivgch lokalit
severozdpadného Gemera je Sti-
dia G. Javorkovej Valasskd hudob-
na kultira a jej nositelia v Koka-
ve nad Rimavicou. Analyzuje pre-
dovSetkym pastiersko-valadski 5ty-
lovi vrstvu ITudov§ch piesnf, ktord
v tejto oblasti vyrazne dominuje
a ktora sa rozvinula do bohato di-
ferencovanych melodickych typov.
Autorka na konkrétnych prikla-
doch ukézala vzdjomni vyvinovi
spdtost jednotlivych melodickych
typov s hudob. nastrojmi — gajda-
mi, fujarou, pistalkou — a ich hu-
dobno-reprodukénymi moZnostami.
K zaujimavym Stddidam vyvinu lu-
dovej hudby patri ndstup sldéiko-
vych muzik, v Kokave reprezento-
vanych muzikou Siroko rozvetve-
nej rodiny cigdnskeho pdvodu Ra-
difovcov. Pri preberani doméce-
ho piesfiového repertodru a nad-
viizovani na interpretadny §tyl
predchodcov slaéikovych muzik —
gajdoSov a piStalkdrov — zohral
vyznamni dlohu primds Vojtech
Radi¢ starsi, posobiaci pOvodne na
prelome storofi ako kaviarensky
hudobnik v metropoldch Rakiisko-
Uhorska. Pod jeho vedenim slaéi-
kovad muzika v Kokave vyspela do
svojrdznej podoby, ktorej deditom
a reprezentantom v s{éasnosti

Nemenej vfznamnia kapitolu Ma-

cudzinského umeleckej aktivity
predstavaje komornd hra. Qkrem
prikladného komornéhe citenia,

ktoré si v priebehu svojej diho-
roénej umeleckej praxe (vyse 50
rokov) vypestoval, fascinoval svo-
jich partnerov i obecenstvo vzéc-
nou pohotovostou pri hre z listu.
Potas svojej umeleckej drahy spo-
lupracoval 8 viac ako #tyrmi ge-
nerdciamj slovenskfch interpretov,
ale aj s poprednymi zahranitny-
mi solistami. Z oblasti komorné-
ho muzicirovania treba spomenat
jeho 55-rofnd spoluprécu s man-
zelkou Sylviou, rod. Halmofovou
— kolegyfiou z brnenskjch a prai-
skych §tadii — v Klavirnom duus
Macudzinskych, ktoré predstavova-
lo bezpochyby i v svetovych re-
laciéch najstardi komorn§ ansém-
bel a vytverilo v nafich podmien-
kach nasledovaniahodny vzor.

Macudzinski ako skladatel zaro-
toval popri kompozitnom wvzdela-
ni skisenosti mimoriadne aktivne-
ho interpreta a koncertnd dréha
poznatila aj Zénrové rozpitie je-
ho kompozitnej Einnosti. Vycha-
dzal pritom z postromanticke] ci-
tovosti, z impresionistickej zdlu-
by vo zvukovej farebnosti a ne-
skdr sa nechal in&pirovat aj ten-
denciami nmastupujicej generdcie
slovensk§ch skladatefov, najmi
zakladatelskej skupiny z 30. ro-
kov. Potinajtc viak 60. rokmi usi-
loval sa v duchu vtedajiej méd-
nej viny vyrovnaf aj so zdsada-
mi dodekaf6nie, pritom zdkladné
operficie s dvandsfténovou sérioun
origindlne domyslel vo vlasiny
kompozitny systém zvan§ simme-

- tastico. Skomponoval v fom via-

cero diel pre odliiné néstrojové
obsadenie. Potinajiic 70. rokmi do-
spel Macudzinski ako skladatel k
syntéze dovtedy ziskanjch a ove-
renfch skdsenosti, Vytvoril rad
diel pre klavir — sélovfch, ko-
mornych i pre klavir s orches-
trom. Rdd pisal na vhodné literdr-
ne predlohy cykly piesni, zhory,
vytvoril skladby pre rozlitné ko-
morné zoskupenia i tri opery. Z
opier najmé prvé — Monte Chris-
to — je pozoruhodné stotoXnenim
sa jej tvorcu s osudom literdrne-
ho hrdinu Edmonda Dantesa.

Prof. Rudolf Macudzinski ako
inteligentny hudobnik nevdhal
chopif sa pera a zaujaf stanovis-
ko k zdkladnym problémom, kto-
ré okolo seba videl. Priekopnicka
je najmé jeho rozsiahla §tadia o
slovenskej klavirnej literatire.

Spominaji naiiho i filatelisti. V
tomto hobby dosiahol tie¥ rad -
spechov a ziskal niekolko medaili.
Miloval prirodu, bol nadienym tu-
ristom.

Slovenskd hudha stratila v prof.
Macudzinskom silni, mnohostran-
né osobnost, VLADIMIR CIZIK

ostdva Sestdesiatrofny Ondrej Ra-
di¢. Preberanie starého a vytvéra-
nie nového repertodru slacikovych
muzik je v S3tadii doloZené noto-
vymi porovnédvacimi ukdZkami |
vysekom zo samotnej skladby V.
Radita. Stidia sa dotyka v ndzna-
koch takych zaujimavych problé-
mov, ako je napriklad asimildcia
cigdnskych hudobnikov vo vidiec-
kom prostredi ¢i otdzka ostrosti
hranfc medzi mestskymi a vidiec-
kymi cigdnskymi hudobnikmi.

Stadia Slovenské a madarské
folklorne vplyvy v piesfiach tirpa-
kov z okolia Nyiregyhdzy autor-
skej dvojice L. Dancs a Z. Né-
meth prindsa prakticky ta ista té-
mu, uverejnent uZ raz, a to v Sir-
Sie rozpracovanej podobe, v Hu-
dobnom archive & 6 (1983) od
tych istych autorov pod nédzvom
Orie 3uhaj... Ak sa verzia, uve-
rejnend ako prva pribliZuje skor
k typu ,materidlovej” préce, pri-
nédfajacej vicsie mnoZstvo piesni
s bohatym pozndmkovym apara-
tom v zdvere, Stidia z posledného
¢isla Hudobného archivu sa zame-
rala skOr na prehladnejdie a
struénejsie charakterizovanie jed-
notlivgch vrstiev piesiiovej tradi-
cie slovenskej mensiny v etnicky
odliSnom prostredi (piesne zozbie-
ral Z. Németh, prepisal a analyzo-
val L. Dancs). Pre tplnost chyba
redakénd poznamka, ktord by o-
svetlila, v akom vzfahu st obidve
préce,

Zivot a dielo Dezidera Lauku
od A, Liptdkovej je prvym poku-
som podat kompletnej$i obraz o
skladatelovi, interpretovi, organis-
tovi a publicistovi s Gsilim o ob
jektivne zadlenenie do kontextu
obdobia postupnej profesionaliza-
cie hudobného Zivota. Na profile je

(Pokra€ovanie na 8. str.!



Alban Berg: Wozzeck. Opera v troch dejstvach (pétnastich obrazoch) podlia
fragmentu dramy Georga Biichnera. Preklad: Jela Kr&méry. Dirigent: Viktor M4-
lek. ReZisér: Miroslay Fischer. Zbormajster: Ladislav Holdsek. Scéna: Milan Fe-
rentik a. h. Kostymy: Danica Handkovd a. h. Choreografia: Karol Toth. O8inkuji:
Peter Mikuld¥ (Wozzeck), Magdaléna BlahuSiakova (Méria), Frantifek Livora
(tambourmajor), Jozef Kundldk (Andres), Vojtech Schrenkel (hajtman), Jozef
Spaitek (doktor), Luba Baricovd (Margret), Jan Galla (prvy tovarif), Ivan OZvit
{druhy tovari¥), Arnold Judt (blazon), Peter ViSiiovsky, Lucia Silinska, Michal
Lehotsky (Mariin syn)., Slovenskd premiéra v opere SND 8. janudra 1986.

Peter Mikul&§ v titnlnej postave Wozzecka a Vojtech Schrenkel ako hajtman vo

vynikajacej bratislavskej inscendcii Bergovej opery.

Vo vSetkych umeleckych odvetviach
existuji diela, ktoré sa nezmazatelne za-
pisali do histérie. V oblasti hudobného
divadla — 3Specidlne opery dvadsiateho
storofla -~ je takym obpusom nesporne
Wozzeck Albana Berga (na skladatelovo
libreto podla dramatického
fragmentu Georga Bilichnera), Patri k
vrcholnym vy¢tvorom expresionizmu. Je
to skveld socidlno-psychologickd hudob-
nd drama. Strhdva nesmiernou intenzi-
tou svojej vypovede, odhalovanim naj-
skrytejSich a najtemnej$ich vrstiev v
fudskom vedom! a podvedomi, Ide o ra-
zantnd kritiku mestiackej spolotnosti s
jej bezduchym egoizmom v3eobecne a
sveta odlud$teného vojenského drilu
zvlast, Skladatelove autentické zaZitky
z rokov prvej svetove] vojny posliZili
ako nezahudnuteIny inSpiraény zdroj su-
gestivneho umeleckého tvaru, v ktorom
sa emociondlna a raciondlna zloZka na-
vzdjom umociiuji, Skoncentrovanie deja
do troch dejstiev a ich organizovanie
na principe foriem tzv. absolitnej hud-
by ddvaji Bergove] opernej prvotine
skvelii proporcionalitu a wvnitorné na-
pdtie, Od svojej svetovej premiéry v ber-
linske] Stdtnej opere 14. decembra 1925
za dirigovania Ericha Kleibera patri
Wozzeck k profilovym dielam svojho
Zanru.

Bratskd Ceskd hudobnd kultdra sa mo-
Ze pochvdlif prvym zahraninym uvede-
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Obe snimky: ]. Vavro

nim Bergovho Wozzecka mimo germén-
skej jazykovej oblasti — 11. novembra
1926 v praZskom Nédrodnom divadle pod
taktovkdu Otakara Ostréila. Bol to vy-
znamny kultirnospolodensky &in — nie
nédhodou sa tretie predstavenie diela v
Prahe stalo terfom demonstracie, ktora
posliZila ako zdmienka zdkazu jeho
predvddzania — stalo sa tak na pokyn
vtedajSich politickych vrchnosti. Sloven-
skd premiéra sa uskuto&nila z iniciativy
Séfa opery dr. Maridna Jurika aZ pri
prileZitosti 100. vyrodia narodenia a 50.
vyrotia skladatelovej smrti (ako aj 60.
vyro¢ie svetovej premiéry operného Woz-
zecka), Povodne bola napldnovand na
december minulého roka, ale zéjazd si-
boru opery SND do Juhosldvie si vyniitil
jej odklad na druhy janudrovy tyZdei,
Stala sa sviatkom slovenského divadel-
nictva. Jej vysokd umeleckd droveii by
mala byt zdrukou, Ze i reprizy Wozzecka
(zopér ich, Zial, vypadlo!) budd nie ka%-
dodennymi zéZitkami — a Ze bude o ne
podobne velky zdujem ako o jeho prvé
uvedenie na slovenskej scéne.

Najvdcsi dojem zanechdva u divdka-
posluchdfa nesporne scénické stvarne-
nie. Ako velmi Sfastné sa ukazalo pozva-
nie nitrianskeho vytvarnika Milana Fe-
rentika za spolupracovnika inscenaéné-
ho timu. Navrhol vynikajicu scénu: jej
zéklad tvor! mnoZstvo povrazov, ktoré
visia zo stropu javiska — asociujd prédve

Florimond R. Hervé: Mam'zelle Nitouche, Opereta v troch dejstvéch. Libreto
H. Meilhac a A. Millaud. Preklad ]. A. Gerlachovsky. Oprava OldFich Novy¥.
Ré%ia Jén Silan. Dirigent Jan Bedfich. Scéma Oto Sujan a. h. Kostfmy OlIga Fi-
lipi a. h, Choreografia Peter Borja a. k. Zbormajster Ivan Pacanovskf. OUtin-
kuja sélisti, zbor, orchester a balet spevohry Divadla Jondé%a Z&borského v
Presove, “ Premiéry: 20, 21, decembra 1985 Recenzované je predstavenie zo
diia 21. decembra 1985 (2. premiéra) a 12. januira 1986,

Spevohra DJZ v PreSove sa v stifas-
nosti vrdtila k operete F. R. Hervého
Mam'zelle Nitouche po treti raz, Po pr-
v§ raz ju uviedol eSte c¢inoherny sdbor
Slovenského divadla v PreSove v roku
1947 v hlavnych tlohdch so Zdenkou
Sulanovou (Denisa) a Emilom PrieloZ-
nym (Célestin) v réZii Juraja Seregija.
Dirigoval Jdn Pdschl, Pri druhej insce-
ndcii tejto. operety v roku 1966 sa u#
pisala 18-rofné historia spevohry D]JZ.
Olohu Célestina opdt stvarnil E, PrieloZ-
ny v alterndcii s J. Silanom, reZisérom
sifasnef, tretej inscendcie tohto rozkos-
ného franchazskeho diela, Ulohu Denisy
vytvorila vtedy E. Pappovd. RéZiu mal
zaslizily umelec Oldiich Novy, v jeho
Gprave sa uvddza aj sicasnd inscena-
cla.

Z hlavnych predstavitelov novonastu-
dovanej operety sa na Mam'zelle Nitou-
che spred 19 rokov pamé#td Jdlius Plus-
si, ktory aj vtedy predstavoval Loriota.
Vedla skusenejsich soélistov sa sympa-
ticky prezentovala mlada garnitira déle-
nov solistického ansdmblu. Na javisku
DJZ v udlohe Denisy debutovala €erstva
absolventka JAMU v odbore hereckom —
pre oblast’' hudobnozdbavného divadla —
Svetlana SarvaSova.

Inscendcia Mam’zelle Nitouche sa u-
skutocnila namiesto pdvodne plédnovanej
_Cy Collemanovej Sweet Charity. I tak-
to, nepldnovane, ju v3ak moZno chépat
ako symbolické zastavenie a bilanciu &in-
nosti ambici6zneho siboru spevohry DJZ.

Obe obsadenia st v Istom zmysle aj
konfrontaciou strednej a star3ej gene-
rédcie s generdciou mladou i najmlad-
Sou, ktora prijemne prekvapila. Célestin
Roberta Sudika bol chlapensky tprim-
n¢, bol zaroveifi velmi dobrym partne-
rom mladuckej Svetlane SarvaSovej, kto-
ré vytvorila dievfensky svieZu a bez-
prostrednd postavu Denisy, V jej kredcii
otvorenym eSte zostal vokdlny prejav.
Ladislav SuchoZa,dostal svoju prva vic-
§iu prileZitost v postave Fernanda de
Champlantreux. Pravda, spevdcke party
vietkych troch postdv po&itaja s prie-
bojnejsimi, hutnejdimi i ,vd&3imi“ hlas-
mi, Tieto poZiadavky vyvaZuja sOlisti
viac v hereckej rovine. Zdzemie nasli aj
v reZijnej koncepcii, v ktorej zaslaZily
umelec Jan Silan prezieravo zohladnil
hereckl typolégiu jednotlivych postav a
velmi nevtieravo vyhranil napriklad
dvojp6lovost Denisy alias Mam’zelle Ni-
touche alebo Célestina alias Floridora
s tym, Ze Denisa napriek svojim dobro-
druZstvdm ostdva stdle milou chovani-
cou; tak ako Floridor je predsa len Cé-
lestinom. 1 to bofi niektoré z reZijnych
prvkov, ktorymi sa docielila jednoliatost
inscendcie. Druhé dejstvo, preplnené v
samotnom hernom pldne mnoZstvom pos-
tdv i postaviciek, by =ziskalo viac na
udernosti i efekte skomornenym a v ex-
presivite stlmenym prefjavom niektorych
predstavitelov ([napr. postava riaditela
divadla, reZiséra Gimbletta a inych).

Ulohu Denisy stvdrnila Anna Benko-

RAMATURGICKA A INTERPRETACNA UDALOST

tak atmosféru lesa ako i dusny opar
dZungle medziludskych vztahov, ktora
drdma prezentuje. Si neraz podkladom
mnoZstva ndpaditych projekcif, ktoré
dokresluji nédladu jednotlivgch v¢javov
[niekedy i naznaluji jej konkrétne si-
tuovanie — oknéd v kasdrni). Do tohto
zdkladného ramca sa vystvaji — na ko-
lajnicovom podklade — redlne kulisy a
rekvizity (Maériin domé&ek i jeho interiér,
lavicka 1 zadbradlie promenady, zariade-
nie ordindcie i krémy, postele v kasér-
ni). Farebna paleta javiska .i projekcii
sa zvddSa obmedzuje na kombindciu der-
ne s viacerymi odtieiimi hnedej farby:
Cerveil sa objavuje vo svetelnych zdro-
joch zriedkavej¥ie a vZdy funkéne —
ako predtucha ¢&i predpoved alebo sprie-
vod tragickych momentov. Kontrastom
k tejto zdkladnej palete je studené ble-
dé svetlo bodovych reflektorov, ,vyhma-
tdvajice” jednotlivfch predstavitelov.
Dalsie kolory sliZia ako doplnok — ich
vyber je asketicky a velmi dobry! Celok
je nesmierne podsobivd farebnd symfo-
nia, zrejme spoloény vytvor vytvarnika
i reZiséra (do nej velmi vhodne zapa-
daja civilne tvarované, farebne. pestrej-
Sie kostymy Danice Handkovej, tieZ a.h.
— scéna im tvori vyborné pozadie). Sa-
motné reZijné prepracovanie je doteraij-
5im vrcholom prdce Miroslava Fischera.
Tvori zjavna kontinuitu s jeho stvarne-
nim Salome (1976) a Elektry (1980)
R. Straussa —- nie ndhodou Inscenuje
i Wozzecka bez prestdvky v podstate
v rovnakej diZke ako obe spominané die-
la, €im zabezpecuje jeho nesmiernu tder-
nost (v tom nadvdzuje na najnovsiu in-
terpretaéna tradiciu diela v Bergovom
rodnom domovskom mieste Viedni). Svo-
ju zdlubu v prepracovani kaZdého de-
tailu — postojového, pohybového, ges-
tického i mimického — spédja reZisér do
organickej jednoty so zmyslom pre vy-
tvarni, Stylizaciu v javiskovom priestore
a svetelnej ilumindcii. KaZda postavu
tvaruje individuélne. Prvotriedne aranZu-
je zborové vyjavy. DOleZitym pomocni-
kom mu bol v nich neraz choreograf
Karol T6th — pomocou niekolkych mar-
kantnych taneénych prvkov velmi aéin-
ne dokreslil ovzduSie dvoch vyjavov v
kr&me.

Herecky prepracované vykony sélistov
a zboru umoZnilo precizne hudobné na-
Studovanie dirigenta Viktora Malka,
zbormajstra Ladislava Holdska a kore-
petitorky Milady Synkovej. Velmi né-
rotné party spevdkov i in3trumentalistov
st zvladnuté obdivuhodne, Uréité rezer-
vy si eSte v expresivnosti nédstrojového
komplexu — najm# v poslednom dej-
stve; su v3ak predpoklady, Ze sa ju v
reprizach podari zintenzivnif (orches-
trdlne teleso bolo na premiére pravde-
podobne unavené po mnoZstve ndroé-
nych skiiSok — na poslednej ,generédl-
ke“ sa teleso vyplo k lepiiemu vyko-
nu).

Skvelym protagonistom predstavenia
je stelesnitel titulnej tlohy Peter Miku-
145; hoci je basista, spieva barytOnovy

part (a aky!), vynikajico kreuje tboZia-
ka, ktory — prenasledovany chorobnymi

viziami -- postupne strdaca kontrolu nad
svojimi &inmi a tym i zodpovednosf za
ne. Prvotriednou partnerkou mu je Mag-
daléna BlahuSiakovd (Méria): svojim sy-
tym dramatickym soprdnom a prepraco-
vanosfou psychologickf§ch odtiefiov kreu-
je rozporupmi postavu primérne Zivo-
¢isnej Zeny, ktorej v3ak nechyba vrela
neha k dietatu jej la4sky s Wozzeckom.
Extrémne persony doktora a hajtmana
pripadli Jozefovi Spatkovi a Vojtechovi
Schrenkelovi: prvy vytvdra nédrodnd 3ti-
diu ¢&loveka, ktory pod maskou elegan-
cie a ,dobrych mravov" skryva sebec-
ky kariérizmus a sadizmus, druhy zasa
typ namysleného profesionélneho ,,zupé-
ka“. Samolibeho a agresivneho tambour-
majora stelesfiuje suverénne FrantiSek Li-
vora, lyricka postava Wozzeckovho pria-

Magdaléna Blahusiakové ako Méria.

tela Andresa jedinetne Jozef Kundlak.
Aj predstavitelia epizédnych postdv si
zasluhujd absolut6érium: Jdn Galla vytva-
ra nezabudnutelného prvého tovarila (s
jeho provokativnou ,kéziiou“), Ivan
OZvat jeho druha v povolani i ,mokrej
stvrti", Luba Baricovd Mariinu sused-
ku a superku Margret, Arnold Judt bldz-
na. Vietci solisti si adekvatne typy svo-
jich postdv. Nevelky vystup deti inter-
pretovali ¢lenovia Chlapfenského filhar-
monického zboru, nacviéeni zbormajster-
kou Magdalénou Roviidkovou. Herecky
pomerne rozsiahly part Maériinho syna
je interpretovany vierohodne — s det-
skou bezprostrednosfou a citlivostou.

Slovenskd profesiondlna hudobnodiva-
delnda kultara odstrédnila na3tudovanim
Bergovho Wozzecka dalsi svoj rest vodi
svetovej hudobnodramatickej tvorbe. To,
Ze podobné dlhy existujd, je pri jej re-
lativnej mladosti pochopitelné. Potesitel-
né je vSak, Ze zvld3t od rekonstrukcie
budovy opery SND sa odstraiiuji velko-
lepymi interpretadnymi éinmi — Jan4d-
kova Vec Makropulos (1973), BartOkov
Modroftizov zédmok (1974), Gershwinov
Porgy a Bess (1974) a Stravinského Osud
zhyralca (1982) sd toho dokazmi. Do
tohto radu sa teraz zapisal aj Wozzeck
— a zrejme nebude v iiom posledny, ’

IGOR VAJDA

Zaber na presovska kredciu Hervého operety Mam'zelle Nitouche. Svetlana Sarva-

$ovd ako Denisa a Jalia KorpdZovd ako predstavens klditora.

va presvedéivo, so vSetkymi atribatmi
dievéenskej Santivosti, Vo vokédlnom pre-
jave pred¢ila S. SarvaSovd, bola preciz-
nejdia, no v niektorgych zdveroch i né-
stupoch aj u nej chybala intonatné za-
oblenost. Stefan Senko ako Célestin vol-
bou hereckych prostriedkov viac zdbéraz-
nil komedidlne prvky, no i on udrZal za-
kladné ladenie postavy, vzdialené vel-
korysému bohémstvu, Ferdinanda de
Champlantreux v sympatickej maske
predstavil FrantiSek Kadlec. Z plejady
postdv upozornili svojimi vykonmi He-
lena Horvéathova a Elena Ku3nierovd v
kreovani hysterickej a rozmaznanej Co-
rlng. oproti Cyrilovi Kapcovi priebojnej-
5i Stefan Ranéik (Major), Dorota Kulova
ako unudenda Lydia, Jilia Korpa3ovd ako
ddstojnd Predstavend klaStora ([alterno-
vala Emilia Juréikova). Loriota stvérnil
na preSovskej scéne nspesne uZ druhy
raz Jalius Piussi. Tuto postavu vSak rov-
nako vtipne pribliZil aj Stefan Jen&fk,

Zensky zbor — vizuédlne prijemny a

Snimka: L. Marko

vierohodny obraz dospievajacich diev-
¢at, chovanic klaStora — bol vokédlne
nevyrovnany, intona¢ne i rytmicky roz-
kolisany, i ked je pravdou, Ze tento zbor
bol vytvoreny z ¢&leniek baletu,

Orchester v nastudovani{ Jana Bedfi-
cha bol spolahlivim partnerom javisko- -
vych akcii. Jednoliata Struktira hudob-
nej interpretdcie bola v3ak naruend v
intonécii i v nédstupoch najmd u ftru-
bok.

Kostymy Olgy Filippli a. h. v zésade
vyjadrovali atmosféru kldstora, divadla,
kasdrne. Scénicky vy¢tvarnik zaslaZily
umelec Oto Sujan a. h. ndznakmi gotic-
kej klenby vyjadril prostredie klaStora
U lastovitiek", symbolmi klédstornej zé-
hrady boli stromy, lavitka, zéhradny
mur ako jej nevyhnutné rekvizity. Inte-
riér 2. dejstva (zédkulisie divadla) bol
nedynamicky a vnitornym rieSenim faZ-
kopadny.

DITA MARENCINOVA



Sopranistka

ANTONELLA
BANDELLIOVA

Ostatny roénik medzindrodnej sttaZe
mladych opernych spevdkov venovany
pamiatke Marie Callasovej v Taliansku v
roku 1983 ukézal vynikajicu technicki
a interpretaénd tdroveii niekolkych mla-
dych talianskych sopranistiek vo veku
od 18 do 25 rokov, medzi ktorymi sa
-na druhom mieste umiestnila vtedy 21-
rotnd Antonella Bandelliovd z Floren-
cle.

Dostat sa medzi lauredtov tejto vy-
znamnej spevédckej sitaZe, ktord zaloZil
byvaly manZel Marie Callasove] Gian
Battista Meneghini, znamend pre mla-
dgch zadinajacich umelcov odrazovy
mostik v ich nastdvajicej kariére. Aj
pre Antonellu Bandelliovi bolo vyni-
kajice umiestnenie velkou prileZitostfou.
Obsadili ju do hlavnej tdlohy neznédmej
a znovuobjavenej opery Gaetana Doni-
zettiho Sancha z Kastilie, Toto Doni-
zettiho dielo vybrali pre vitazov sitaZe
ako prémiové predstavenie v skladate-
Tovom rodnom meste Bergame. Jeho pria-
my prenos uskutocnila i talianska tele-
vizia,

Antonella Bandelliovd prekvapila vy-
nikajicim spevdckym a hereckym stvar-
nenim dramaticke], takpovediac calla-
sovske] hrdinky. Umeleckd cesta mla-
de] sopranistky viedla okrem inych di-
vadiel i na scénu mildnskej La Scaly —
najskér v menSej tdlohe v otvdracom
predstaveni ostatnej sezony v Bizetovej
Carmen a neskdér v koncertnom predve-
deni Héndlovej opery Alcina.

Co znamend pre mladého zatinajice-
ho operného spevdka fhast na sataZi
Marie Callasovej?

— Za¢astnila som sa viacerych spe-
vackych siataZi, ale sitaZz Marie Calla-

sovej povaZujem v Taliansku za najdd-
leZitej8iu, Usporadiva sa kaZdé tri ro-
ky a je skutofne prehliadkou mladych
talentov nielen z Talianska, ale i zo za-
hrani¢ia. Je treba sa na iu perfektne
pripravit a preukédzat vSetky svoje schop-
nosti. Nesta¢i sa uteSit iba Gfastou na
nej, ale treba sa umiestnit na &elnych
miestach. V poslednom kole bolo urde-
nych pét finalistov ako vitazov a ja
som skonéila druhd v poradi. SataZ pre-
bieha pred Sirokou verejnostou, lebo ju
priamo vysiela i talianska televizia.

Ako zatina po vitazstve na takejto
sitaZi kariéra mladého talianskeho spe-
viaka?

— To zéleZi od jednotlivca, od stret-
nutia s dobrym impresédriom, od ndhody,
zdskoku za slavneho kolegu, Ja moOZem
povedat, Ze spevacka siita¥ Marie Calla-
sovej mi dala skutofne vela. Okrem to-
ho, Ze ma malo prileZitost poznat 3iro-
ké publikum, predstavila som sa tak-
to i mnohym opernym agentom, ktori
dédvaja vitazom prvé velké prileZitosti.

Vasa prva velkd prilefitost bola
istrednd postava v Donizettiho opere
Sancha z Kastilie, postava nanajvyi dra-
matickd a po spevackej strdnke velmi
nérotné. Jej interpretdciou ste presved-
tili, ¥e ste dokonale pripravend na svo-
ju spevdckn profesiu.

— Bola to doteraz najndroénejsia
opernd postava, akid som stvAarnila. Je
to postava, ktord méd strhla svojim ne-
uveriteIne dramatickym osudom Zeny bo-
jujicej medzi laskou k synovi a milen-
covi. Obaja usiluji o trdn, ktory patri
jej. Sama som neverila, Ze sa natolko
dokédZem stotoZnitf s jej osudom. Bola to
pre miia velkd umeleckd skisenost.

Aké problémy ste museli prekonat pri
nastudovani postavy Sanchy po hudob-
nej strénke?

— Nemo6Zem povedaf, Ze by som sa
bola stretla s mimoriadnymi probléma-
mi. Je to dramatickd tdloha a po spe-
vackej stranke vyZaduje velkd hlasovi
pohyblivost, ¢iZze vhodna pre modj typ
hlasu. Venovala som vela &asu jej na-
Studovaniu a ked sa vela pracuje, tak

Snimka: Marchiori

by mal byt i vysledok viac ako uspo-
kojivy.

V ostatnej sezéne ste sa ako 23-ro¥ni
dva razy predstavili v mildnskej La Sca-
le...
- Hddam niet operného spevéka, kto-
ry by netaZil spievat na tejto slavnej
scéne. Ja som sa ocitla v La Scale bez
toho, aby som si uvedomila véZnost si-
tudcie. Zdalo sa mi celkom normalne,
Z#e okrem inych divadiel spievam i tu.
Ked som zadinala ako profesiondlna spe-
vatka, obtas som si pomyslela, €i aj ja
budem raz spieval na tejto slavnej scé-
ne. Samozrejme, je to divadlo, ktoré u-
melca uchvéati a kde nemoZno hazardo-
vaf. Ved je to legenddrna opera, zna-
ma na celom svete.

Ake si predstavujete svoju spevdcku
budi@cnost?

— Chcem zostaf predovsetkym normal-
nou Zenou, Zenou, ktord spieva pre ra-
dost inych o vlastnid tvorivi radost,
Chcela by som budovat svoju umelecki
kariéru bez nadhlenia a stresu. Samozrej-
me, s patricnou davkou obeti, ktoré ta-
to profesia vyZaduje, ale ktord vynahra-
di nadherny pocit z nadSeného potles-
ku publika. Zhovérala sa:

ANNA PODOLSKA, Milino

Uvod istanbulskej sezony

V sezOne 1985-86 sa ujal 5éfovského
postu v Istanbulskom S3tadtnom symfonic-
kom orchestri- Rumun Ionescu Galati,
ktory sa tu tspesSne predstavil uZ v mi-
nulej sezone. Galati sa s vervou pustil
do prace a hoci v Istanbule pdsobi iba
s prestavkami, pripravil hned v tvode
sezbny niekolko kvalitnfch koncertov.
Otvaraci koncert (4. okt6bra 1985) sa
niesol v znameni skladieb C., Saint-Saén-
sa (2. klavirny koncert a 3. symfoOnia
¢ mol), iba na za¢iatku zaznelo vybor-
ne inStrumentované a vtipné Turecké
capriccio od Ferita Tiiztina. So6listka ve-
¢era Verda Ermanovd patri k popred-
nej tureckej pianistickej garde a pOso-
bi v#&Sinou v zahraniéi. Svoju vy¢borni
povest si plne zasluhuje — jej hra je
nielen brilantnéd, ale aj inteligentnd. Na
dalsom koncerte si orchester pripome-
nul skladbou Estantanelles préve zosnu-
lého znamenitého tureckého skladatela
Cemala Resita Reya. Po nej nasledovali
dve Brahmsove diela — Huslovy koncert
D dur a 2. symfénia D dur. S6lovy part
Huslového koncertu predniesla trochu
problematicky Polka Kaja Danczowska.
Ani soélistka dalSieho koncertu Ameri-
¢anka Linda Wetherillovd nepredviedla
v Mozartovom Koncerte pre flautu G dur
ni& prevratného. Zato v3ak zaujalo vy-
borne pripravené predvedenie Schinber-
govej Zjasnenej noci a solidne zahrana
Beethovenova 2, symfénia D dur.

Komorny sibor Nash Ensemble z Lon-
dyna v skladbach ]. Haydna, W. A, Mo-
zarta a E, Elgara (pozoruhodné Kla-
virne kvinteto a mol op. 84!) pripravil
potetnému posluché&dstvu velmi prijemny
veder a klarinetista tohto telesa, Mi-
chael Collins, ktory ,,zasko&il” ‘o par dni
na symfonickom koncerte v s6lovom par-
te Mozartovho Koncertu pre klarinet
A dur, prekvapil celkom mimoriadne.
Mozartov Koncert zahral spam#ti, nad-
hernym t6nom a s obrovskym dynamic-
kym rozp#tim, o technickej istote ani
nehovoriac. Druha polovicu vefera vy-
plnili Musorgského Obrazky z vystavy.
Tym sa skoncila séria Galatiho koncer-
tov; na nasledujicom koncerte sa ujal
taktovky velmi talentovany turecky di-
rigent Giirer Aykal a sprevadzal najprv
sestry Gither a Siiher Pekinelové v Ba-
chovom Koncerte pre dva klaviry ¢ mol
a vynikajico nastudoval Elgarove Va-
ridcie Enigma. Sestry Pekinelové hrali
navySe eite Lisztov Mefisto-val€ik tak,
ako ho moZeme pocuf iba celkom vyni-
moé&ne. Absolidtna zohratost, Gplne rov-
naky ader, vyspelé muzikdlne citenie,
netudo, Ze preplnend siefi dostali priam
do varu.

Hostom na dvoch dalsich koncertoch
bola Veronika Dudarovova, Dirigovala
stylom jej vlastngm, ktory sa ndm ne-

pa&il uZ na jej vystipeniach v CSSR.
Oba programy pozostdvall vyluéne z rus-
kej tvorby: na prvom to bola predohra-
fantdzia R6meo a Jalia P. 1. Cajkovské-
ho, Prokofievoy Koncert pre klavir a or-
chester Des dur a Rachmaninovove Sym-
fonické tance. Klavirista svetovej turov-
ne [(kedysi vitaz stitaZe PraZskej jari)
Ferhat Badalbeyli zahral Prokofieva spo-
sobom, ktory posluchafom priam vyrazil
dych. Nasledoval koncert z pridavkov,
ktory jedinefny dojem z jeho umenia
iba gradoval., Na druhom koncerte pod
vedenim V. Dudarevovej uviedol rumun-
sky klavirista Valentin Gheorghiu su-
verénne Rachmaninovov 2. klavirny kon-
cert; nehral, pravda, s takym vnatornym
zépalom ako tyZden pred nim Badalbeyli.
Sostakovitova 5. symfénia vyznela uce-
lene, aviak s istymi problémami v sua-

hre, ktoré treba pripisat na konto nie
vidy jednoznacného gesta dirigentky.

Navitevnost na istanbulskych symfo-
nickych koncertoch je stopercentna, ho-
ci sa kaZzdy opakuje (koncerty si v pia-
tok vefer a v sobotu predpoludnim] a
sédla’ Atatirkovho Kkultirneho strediska®
méa kapacitu. 1300 miest.

Pekné ndvitevy zaznamenava aj opera,
ale pri baletnych predstaveniach je po-
kladnica divadla v stave obliehania, Sta-
le pritahuje Amirovov balet 1000 + 1 noc
a v novembri m. r. pribudol dalsi mag-
net — Cajkovského Labutie jazero. Ope-
ra uviedla zatial iba jednu premiéru —
Rossiniho Talianku v AlZiri — s dost
kolisavymi vykonmi solistov. Zo starsie-
ho repertodaru sa uvadza Madame Butter-
fly a La Traviata, NajCerstvejSou pre-
miérou bola tureckd novinka Okana De-
mirisa Karyagdi Hatun, o ktorej budeme
podrobnejsie referovat.

ROMAN SKREPEK, Istanbul

APN
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K popredngm spevdékam mladej generdcie sovietskej vokdlnej Skoly patri aj sopra-
nistka GALINA KALININA, &lenka Velkého divadla ZSSR v Moskve. V roku 1985
stvdrnila mladd umelkyiia na scéne svojho materského divadla s velkym tspechom
hlavnii postavu v opere Giacoma Puccintho Tosca (na obr.). Za sdlistku Velkého
divadla v Moskve ju angaZovali v roku 1972 po ukonéeni hudobného ulilista a initi-
tiatu Gnesinych. Mladd spevdfka uf po krdtkom é&ase svojho @éinkovania upitala
pozornost odbornikov i milovnikov hudby. Za jej umelecky debut v pravom slova
zmysle moZno povafovat ilohu Tatjany v opere P. I. Cajkovského Eugen Onegin.
Galéria postdv, kioré naStudovala, sa orientuje predovietkym dvoma smermi: na
taliansky repertodr romantického a veristického charakteru a na hudobné divadlo
20. storotia. Z jej repertodru si mimoriadnu pozornost zaslitfi NataSa Rostovovd
z Vojny a mieru S. Prokofieva, Eleonéra z Trubaddra a Alibeta z Dona Carlosa od
G. Verdiho, Tamara z Unosu luny od O. Taktaki$viliho ... Okrem prdce v divadle spe-
vdtka dasto vystupuje aj koncertne na sélovfeh recitaloch. Dines ndrodnd umelkyiia
RSFSR Galina Kalinina velakrdt reprezentovala vysoki- kvalitu sovietskeho vokalne-

ho umenia v zahraniéi.

Z0 ZAHRANICIA

Velké divadlo vo Varsave pripravilo
na januédr t. r. premiérn opery Nikolaja
Rimského-Korsakova Zlaty kohitik. Hu-
dobne dielo nastudoval dirigent Robert
Satanowski, réZin mal Laco Adamik, scé-
nu navrhla Barbara Kedzierska.

Vydavatelstvo Peter Lang, New York
— Bern — Frankfurt n. M. vydalo s pod-
titulom Kronika hudobnika 20. storotia
prvii obsiahlu monografin o muzikolé-
govi a skladatelovi Egonovi Welleszovi,
ktordi napisala Caroline Cepin Bensero-
va, Dielo vyslo pri prileZitosti minulo-
roténej storotnice E. Wellesza.

Mlady gruzinsky basista Paat Burchu-
ladze, laureit sitaie P. 1. Cajkovského
v Moskve z roku 1982, sa &oraz viac
zatina presadzovaf v medzindrodng§ch re-
laciach. Narodil sa v roku 1955 v Thili-
si a spev ¥tudoval na tamojSom konzer-
vatorin; v sitasnosti spieva v thiliskej
opere a zérovei WCinkuje v zahranidi
V lete minulého roku spieval vo Verdi-
ho Aide v londynskej Royal Opera, po-
tom debutoval na South Bank Festival
vo Verdiho Rekviem, Firma Decca mu
poniikla mahrat platiin, dramaturgicky
pozostavajicu z velkych scém Musorg-
ského Borisa Godunova, ake aj z drii
opier Simone Boccanegra, Macheth, Don
Carlos a Ernani od G. Verdiho.

Mestska a krajinskd kniEnica vo Vied-
ni pripravila na vydanie faksimile auto-
grafu Piatich piesni na slovA Franza
Kafku od Ernsta Kienka, op. 82, Publi-
kécia vysla pri prileZitosti 85. narode-
nin skladatela.

Diia 11. januédra 1986 sa konala pre-
miéra Predanej nevesty na opernej scéne
v zdpadonemeckom Dorimunde.

Novii nahrdvku Monteverdiho opery
Orfeo realizovala gramofénovd firma
EMI. Sdibory London Baroque, The Lonm-
don Cornett Sackbut Ensemble dielo
nastudovali pod vedenim Nigela Rogersa
a Charlesa Medlama. Silové party spie-
vaja Nigel Rogers, Patrizia Kwella, Em-
ma Kirkby, Gennefer Smith, Catherina
Denley, Guillemette Laurenz, a dalsi.
Oproti aj u nés zndmej nahrdvke Jiir-
gena Jiirgensa, zvukovo a farebne ne-
obytajne plastickej, hodnoti kritika uve-
deny titul vydavatelstva EMI ako hu-
dobne komornejii a zvukovo triezvejii.

Storotnica Wilhelma Furtwiénglera bo-
la zaroven prilefitoston pre ofivenie je-
ho jedine&ného interpretatného maj-
strovstva. Velkid odozvu zaznamenavajh
nahravky tohto svetoznadmeho dirigenta
takmer na celom svete. Viaceré gramo-
fénové firmy pripravili dnes uf historic-
ké pahravky najméd z tvorby nemeckych
klasickych a romantickfch autorov. Na
gramofonov§ trh priniesla firma EMI na-
hravky W. Furtwiinglera, a to t¥chto
diel: R, Wagner — Tristan a Izolda, Prs-
teii Nibelungov; L. van Beethoven —
Symf6nie & 1—8; L. van Beethoven —
Symfénia & 8§, F dur, Pastordlna a J.
Brahms — Varidcie na Haydnovn tému;
W. A. Mozart — Don Giovanni.

Sekretarist Hudobnej mladefe v Buda-
pedti pripravil tohto roku 18. rotnik Me-
dzindrodného hudobného tébora v Pécsi
od 12. do 29. jila 1986. Tohtoro¥ny pro-
gram tdbora mladych je motivovany Me-
dzindrodnym rokom mieru a jubileom
F. Liszta. Okrem soblovej a komornej
hudby sa pozornos{ v ramci kurzov za.
meria na Lisztovu Ostrihomskd omsu a
Kodalyov Psalmus Hungaricus. Umelee-
k§m vedficim Medzindrodného hudobné-
he tdbora je Andrds Ligeti, dirigent Bu-
dapeitianskeho symfonického orchestra
a profesor budapestianskej Hudobnej
akadémie. Jednotlivé kurzy budd viest
popredné osobnosti madarského hudob-
ného #ivota. Ako zahramiiny host pre
odbor hry na violontele je pozvany ria-
dite! Hudobnej skadémie v Mexico-City
Leopoldo Tellez,

V ediétnom rade Studien zur Musik,
ktori vyddva vydavatelstvo Wilhelm
Fink Verlag a editorom je Rudolf Bock-
holdt, vySlo zatial sedem muzikologie-
kych prac; ide na jednej strane o pub-
likovanie dizertacii, ktoré vznikli pod
dohladom editora, inak profesora hudob-
nej vedy na Univerzite v Mnichove, jed-
nak o prispevky z bédania novEiich hu-
dobnfch dejin. VidSina préc doklada v¥-
sledky svojho bédania poéemyl‘ni noto-
v¥mi prikladmi, U% nazov a podtitul lfnlh
naznacuje, ie ide o zaujimavé publika-
cie, Nézvy jednotlivich zviizkov rady. 1.
R. Schulz: Uber das Verhiltnis von Kon-
struktion und Ausdruck in den Kompo-
gitionen Anton Weberns, 2. P. Weber-
Bockholdtovd: Die Lieder Mussorgskijs,
3. Th. Schmidt: Der langsame Sympho-
niesatz zur Gustav Mahler, 4. R, Orli-
chova: Die Parodiemessen von Orlanéio
Lasso, 5. G. E. Meyerovi: Untersuchun-
gen zur Sonatensatzform bei Ludwig van
Beethoven, 6. H.-M. Palmova: Richard
Wagners ,Lohengrin“, 7. Ch. Speck:
Boccherinis Streichquartette,



Koncerty SKO Zilina

Dvanfista sezbna SKO Zilina je opift
bohatd svojim programom, hostujicimi
sOlistami 1 dramaturgickymi zémermi.
Nesie sa v znamen{ uvddzania veldiel
J. S. Bacha a G. F. Hiindla, ale aj menej
frekventovanych skladieb skladatelov
néasho storodia,

Nova sez6na SKO Zilina zatala vlast-
ne neoficidlne mimoriadnym koncertom
(13. X.) usporiadanym pre Kruh pria-
tefov hudby v Ziline pri prileZitosti 300.
vyrotia narodenia ], S. Bacha. Na pro-
grame boli Matdsove pasie, BWV 244,
ktoré predniesol Spevdacky zbor mesta
Bratislavy so zbormajstrom L. Holas-
kom a SKO Zilina. S6listami boli L.
Aghova a A. Klukovéd (soprén), H. Stol-
fové-Bandova (alt), ]. Kundldk [tenor),
P. Mikulds, R. Uhlar a F, Duria& (bas).
Sdlistickd skupina predniesla svoje par-
ty relativne vyrovnane, dirigent ]. Val-
ta dspesne zvlddol svoju tdlohu, a aj na-
priek tomu, %e pri vysokom meradle kri-
ticnosti mal orchester i zbor rezervy
(Intonédcia, sthra, resp. vyraznost dyna-
mickych kontrastov atd.), treba brat do
dvahy skutofnosf, Ze uvedenie MatiSo-
vgch pasif bolo pre Zilinskd verejnost
unikdtnou prileZitostou podut Zivé pred-
vedenie jedného z najlep3ich Bachovych
diel.

Po otvaracom koncerte 12. koncertnej
sezbny (24. a 25, X.), na ktorom kubén-
sky dirigent T. Fortin uviedol Koncert
D dur pre gitaru a orchester, op. 99 od
M. Castelnuova-Tedesca (s6lista R. Sa-
muelli z Talianska), Koncertnii rapsédiu
pre husle ,Tzigane“ (sGlistka A. Sesté-
kovd) a Beethovenovu Symféniu & 1
C dur, op. 21, a Slavnostnom koncerte
(14. XI.) usporiadanom v rémci Dni so-
vietskej kultary v CSSR, na ktorom
dr. L. Rajter dirigoval diela A, Ladova
(Osem ruskych Mudovych piesnf pre or-
chester, op. 58), D. Sostakovida (1. kon-
cert pre violontelo a orchester Es dur,
op. 107, sélista ]. Hanousek) a W. A.
Mozarta (Symfénia C dur, KV 551, , Jupi-
ter"), mimoriadnemu zdujmu zo strany
obecenstva sa tefili uZ traditné vianot-
né a novorofné koncerty.

Na vianofnych koncertoch (15. a 16,
XII.) sa predstavil Detsky spevdcky zbor
Odborérik zo Ziliny so zbormajstrom Z.
Babikom, ktory spolu s SKO pripravil
premiéru skladby P. Cona Piesne pani zi-
my pre detsky zbor a maly orchester.
Sest strof na verse D. Heviera a D. Mo-
ravéika vystihuji zimnd nadladu 3anti-
vgch deti. Hudobné stvdrnenie prinédsa
vela zaujimavych nédpadov hlavne v zvu-
komalbe. Predvedeniu v3ak chybala
uvolnenost a radost z hry deti so zvu-
kom, ktoré sa v hudbe i slove poni-
kali.

Na zéaver ,hindlovského a bachovské-
ho roku® pripravil SKO Zilina dve diela
z tvorby tychto velikdnov hudobného ba-
roka, ktoré zdrovei vhodne umocnili via-
nogni atmosféru,

Solistom v Koncerte g mol op. 4 pre
organ a orchester od G, F. Héindla bol
A. Chorosinski z Polska. Jeho interpre-
tafné kvality je nutné posudzovat predo-
vietkfm z hladiska moZnosti predniest,
preZit, &i vystavat dielo pre velky or-
gan na prenosnom (nddzovom) néstroji,
kde moZno brat do tvahy len absoliitny
zvuk, ktor§ bol nevyrovnany, opatrny a
plochy. (A. Chorosinski sa prezentoval
ako vyborny organista v réznorodom
programe na ndastroji v evanjelickom
kostole.) \

Zéver koncertu patril Viano&nému ora-
toriu, BWV 248 od ]. S. Bacha, ktoré
predviedli sélisti E. Holitkovd a H. Stol-
fovd-Bandovd 2z Bratislavy, V. Krejéik
a R. Novdk z Brna spolu so Spevdckym
zborom J. Valtu. Zatial &o Zenské hlasy
predvddzali koncertn§ spev vzécne vy-
rovnany, muZské hlasy prezrddzali oper-
nd prax a intonadnd labilitu (tenor). Ale
aj napriek tejto skutotnosti treba vy-
zdvihnit samotné uvedenie diela.

Nemenej pritaZlivy bol | novoro&ny
koncert (6. I.)). V jeho dvode zaznel
Koncert pre lesny roh a orchester D dur
€. 1 od ]. Haydna, ktory predniesla Ma-
rie-Luise Neuneckerovd z NSR. Tato
mladd muzikdlna umelkyiia ndm pred-
stavila svoj néstroj ako neproblematic-
k¢, bezpetny, schopny plynulych dyna-
mickych zmien a prekvapujicej pohyb-
livosti. Tieto atribGty dosiahla vdaka
svoje] technickej pripravenosti a snahe
0 pregnantné predvedenie bez efektu a
zbyto&nej pompéznosti, K vybornému
dojmu prispel aj zvukovo vyvéZeny sprie-
vod, ktory nechal vynikndf sélistku,

DalSou soélistkou, tentoraz v Stvoro
rotnych obdobiach od A. Vivaldiho, bola
A, Sestdkovd. SnaZ¥ila sa op#t vniest do
predvedenia svoj temperament a velko-
rysost, A] ked tieto vyvolali dojem spon-
taneity, chybal zmysel pre vypracova-
nie detailu a celkové disciplina hry. Ryt-
mickd preciznosf udrZovalo tentoraz uZ
m#ksie (vo Vianoénom oratériu tvrdo)
znejice tembalo. V pomere concertina
a tutti treba vyzdvihnaf zvukovd vyva-
Zenosft.

SKO sa na prvom tohtoro&nom koncer-
te rozlaéil so svojimi priazniveami sklad-
bou O. Respighiho Botticelliovsky trip-
tych. Skladba bola do programu citlivo
vybrata, lebo po v3etkych strdnkach vy-
hovuje moZnostiam Zilinského orchestra:
je technicky prijatelnd, in3trumentane
nédpaditd (harfa, klavir, xylofén a pod.),
rytmicky hravd a miestami spevnd (La
Primavera).

A tak po urtitom obdobi Kkrizy, po
azda v#&som zataZeni, aké bol SKO Zi-
lina schopny uniest, nastipilo toto tele-
s0 s novym eldnom do druhej etapy tej-
to sezbny, aby plnilo s chutou svoje
predstavy a plény...

K. CENKOVA

Aspirantsky
vokalny recital

Diia 10. 1. 1986 odznel v Zrkadlovej
sieni Primacidlneho paldca recitdl mez-
zosopranistky Hany Stolfovej-Bandovej,
ktory pripravila pri prileZitosti ukonte-
nia svojej a3pirantiry na VSMU (pod
pedagogickym vedenfm nér. um, prof, M.
Kiofiovej-Hubovej). 1 ked islo o kon-
cert aspirantsky, faZko ho moZno ché-
pat iba ako prezentovanie vysledkov re-
lativne krdtkeho obdobia trvania a3pi-
rantiry, lebo v pripade Stolfovej moz-
no bez nadsadenia uZ dlh3f &as hovorit
o zrelej a vyhranenej umelecke| osob-
nosti, o nakoniec dokazuje svojou po-
merne ¢&astou koncertnou &innosfou. A
tak obdobie predoslych 3 rokov v tom-
to zmysle tvori iba jednu z neoddeli-
teIngch strdnok v§voja a rastu umelec-
kého grol’llu mladej spevédcky, Ze v pri-
pade Stolfovej méZeme hovorit o vyhra-
nenom type koncertnej spevalky — bez
snahy o ,zaSkatulkovanie“ za kaZdd ce-
nu —, o tom nés presved&ila i na svo-
jom recitdli. A to nielen jeho dramatur-
glou, postavenou vflufne na romantic-
kej, resp. neskororomantickej piesiiovej
literatdre, ale i svojim komornym vo-
kélnym prejavom, dominantou ktorého
bola permanentnd snaha o maximélny
vyraz, teda o %o najadekvitnejiie pre-
timofenie obsahu skladby. Na prv§ po-
hlad sa zd4, Ze uvedeny ,spdsob inter-
pretdacie” je podmienkou sine qua non,
teda prvoradou poZiadavkou kladenou na
koncertného spevdka (a nielen koncert-
ného). M& potom vdbec zmysel haovorif
o veciach, ktoré by mali byt samozrej-
mosfou? V praxi sa, Zial, stédle presvied-
tame o tom, Ze prdve adekvitna inter-
pretdcia, teda vyvadZenie dvoch hlav-
nych zloZiek vokélnej interpretdcie —
otechniky” a ,vyrazu“ (zahrnujaceho i
otdzky 35tylu) tvori kamef tdrazu u ne-
jedného koncertného, ale i operného
spevdka. Nastolené kritérid musia naozaj
byt alfou a omegou vykonu (a teda i
hodnotenia) spevdka. Ich pouZivanim sa
nau¢ime nazgyvaf veci pravymi menami
a hovorif si pravdu do ofi. Zdkonite po-
tom odpadne i diskusia o ,meradlach”,
ktoré na toho-ktorého umelca pouZit.
(Ide o maximélne hodnotenie v rdmci
wSvetovosti® a menej prisne v zmysle
otdzky ,poznd8 u nds niekoho lep3ie-
ho?*)

Z uvedeného uhla pohladu sa treba
pozerat | na recitdl Hany Stolfovej-Ban-
dovej, Kktory sa viastne pohyboval v
dvoch rovindch. Piesne E. H. Griega a
P. 1. Cajkovského — napriek vy3sie spo-
menutej snahe o o najadekvatnejsie pre-
tlmo&enie autorovho zdmeru — neboli
dostatotne vyrazovo diferencované.
Skladby oboch autorov — a to i na-
priek tomu, Ze je im vlastnd nemaléa
ddvka nostalgie a melanchélie — sa
Ziadali viac odlahé&if a zosvetlif. Najmé

vokdly ,a, o, u“ boli v snahe o vyraz
zbytotne tmavené, ¢im i vy¢sledny pre-
jav. bol &asto farebne nevyrovnany.
Skladbdm oboch autorov chybala i vaé-
Sla  zrozumiteInost spievaného textu
(Grieg preloZeny do slovendiny, Caj-
kovskij v originédli). Av3ak i napriek
uvedenym vyhraddm vy3li niektoré mies-
ta Stolfovej velmi pekne (napr. zaver
Cajkovského romance Usni, pedalnyj
drug). Druhd polohu, v ktorej sa spe-
vdtka dokédZe pohybovaf, demon3trovala
Stolfovd na Mahlerovom cykle Kinder-
totenlieder. Tu citlivo vystihla tragicky
nepokojny tok piesni, ale zérovein doké-
zala udrZaf podtéon vnitornej vyrovna-
nostif, viery a pokoja, pomaly plyndci
celym cyklom. Spevédtka sa do interpre-
tdcie Mahlerovych skladieb zaangaZova-
la natolko, Ze udrZala na patri¢nej trov-
ni i technickd strdnku vokdlneho pre-
javu a zrozumitelnost textu. O védhe, aki
kladie na Mahlera a o snahe po do-
siahnuti o najvdésieho kontaktu s pub-
likom sved¢&i i ten fakt, Ze k programu
koncertu Stolfova priloZila text cyklu v
origindli i v slovenskom preklade.
Trochu stranou od uvedenych auto-
rov stdla v programe skladba A. Al-
brechta Noc, op. 23 (na bésnicky text
S. Pet6fiho). Ide o skladbu, ktord bola
u nés v povojnovom obdobi po prvy raz
uvedend aZ na sldvnostnom koncerte pri
prileZitosti 100. vyrofia narodenia skla-
datela (1. 10. 1985 v interpretdcii P.
MikulaSa). Rozsiahly a dramaticky znac-
ne vypiity Albrechtov opus stoji aZ na
hraniciach tondlnosti a kladie teda zvy-
Sené nédroky nielen na interpreta, ale
i na posluchdda. (NemoZno obfst ani
prepracovany a na interpretdciu néroc-
ny klavirny part.) Z hladiska interpre-
tdcie sa zdd4, Ze uvedeny opus si Ziada
¢as na ,zaZitie“, potas ktorého doii moZ-
no este vloZif kus cizelérskej prédce. Ha-
nu S3tolfovi-Bandovi na klaviri sprevé-
dzal zasl. mm, L, Marcinger, ktory vy-
razne nevybotlil zo svojho 3tandardu, a
tak znova potvrdil povest spolahlivého
koncertného korepetitora. JURAJ DOSA

Za XX. rocnikom PreSovskej hudobnej jesene

Ka%dé jubileum 2znamend uréité za-
myslenie sa nad tym, &o sa vykonalo
za uplynulé obdobie, Prdve neddvny
XX. rotnik Prefovskej hudobnej fjesene
je vhodnou prileZitostou zalistovat v his-
torii.

K preSovskému hudobnému Zivotu sa
viaZu mend takych vyznamnych osobnos-
ti, ako boli Mikuldas Moyzes a jeho syn
Alexander Moyzes, skladatelia Dezider
Kardo3, Michal Vilec a nednavny orga-
nizdtor hudobného Zivota Jdn P8schl.

V Sestdesiatych rokoch zaznamendva
hudobné dianie v PreSove najvd&si roz-
kvet zésluhou aktivity novozaloZeného
Kruhu priatelov umenia, Ddkazom jeho
systematickej a cielavedomej organizéa-
torskej prdce bolo zaloZenie PreSovskej
hudobnej jari a neskdr v r. 1965 i Pre-
Sovskej hudobnej jesene. Za uplynulych
20 rokov sa v rdmci PH Jesene uskutod-
nilo viac ako 100 koncertov, na ktorych
vystapili vynikajice umelecké telesd ako
Slovenskd filharménia, Moravskda filhar-
moénia, Stdtny akademicky zbor Sve¥ni-
kova, Slovensky komorny orchester, Col-
legium Flauto dolce, zo soélistov Véaclav
Hudefek, japonska klaviristka Yaeko Ya-
mane a dalsi.

Organizdtori tohtoroéného jubilejného
rotnika PreSovskej hudobnej jesene —
PKO PreSov a Kruh priatelov hudby v
spoluprdci s &s. umeleckou agentirou
Slovkoncert — rozvrhli svoje dramatur-
gické zamery do troch symfonick¢ch a
troch komornych koncertov (od 25, IX.
do 6. XI. 1985). Stdly host preSovskeé-
ho koncertného p6dia Stdtna filharmoénia
KoSice sa predstavila so svojim 3éfdi-
rigentom Richardom Zimmerom na
dvoch koncertoch a dalej s dirigentom
Jan&€kovej filharmoénie v Ostrave Tomé-
Som Koutnikom. Symfonické koncerty sa
vyznatovali zodpovednym pristupom k
naStudovaniu jednotlivgch diel, technic-
kym a umeleckym predvedenim na vy-
sokej arovni.

Daliou pozitivnou &rtou dramaturgie
symfonickych koncertov bolo pomerne
velké zastipenie sifasnej slovenskej a

Ceskej hudby, ako aj tvorby eurbpskych
klasikov 20. storofia. Tak si preSovské
publikum vypofulo diela: Da capo al
Fine ]. Hatrika, Symf6niu & 5 ,Di tre
re“ A. Honeggera, Hrdinska baladu D.
Kardo3a, Koncert pre harfu a orches-
ter |. Felda a Symféniu & 1 f mol D. Sos-
takovita. Vo vSetkych pripadoch bola
reakcia na safasnt hudbu prekvapujice
pozitivna.

Solistami koncertov boli popredni na-
51 a zahrani¢n{ koncertn{ umelci — &es-
ky huslista Cen&k Pavlik v Dvordkovom
Huslovom koncerte, &eskd4 harfistka Ha-
na Millerovd v Koncerte pre harfu J.
Felda a sovietsky klavirista Michail Vos-
kresenskij vo Fantdzii Patnik od F. Lisz-
ta. V3etci vyborne reprezentovali svoje
ndrodné $koly a ich vystipenia pre zna-
menitd umelecki troveii zanechalli hl-
boky umelecky zé&Zitok. Skoda, %e sme
nemali moZnost konfrontovaf ich ume-
lecki kvalitu s interpretadnou tdroviiou
niektorého popredného slovenského kon-
certného umelca.

V snahe po zatraktivneni siahli orga-
nizétori PH] pri organizovani komornych
koncertov po ich za&leneni do netradié-
nych priestorov, mimo hlavnd koncert-
nia sdlu. O tom, Ze toto rozhodnutie bo-
lo spravne, sved&i Zivy ohlas na orga-
novy koncert Irmy Skuhrovej na aka-
demickej poOde novej auly Filozofickej
a Pedagogickej fakulty UPJS (Univerzi-
ty P. ]. Safdrika). Bratislavskdé umel-
kyiia predviedla pred preplnenym audi-
toriom na prenosnom digitdlnom orga-
ne diela ]. S. Bacha, |]. Alaina a C.
Francka. Koncert bratislavského sidboru
Pro arte musica sa konal v in3piru-
jicom prostredi stdlej vystavy presov-
skych vytvarnikov v priestoroch Galé-
rie vytvarného umenia. Klavirny recitél
Jekateriny Sarancievovej, lauredtky Me-
dzindrodnej tribtiny mladych interpretov
‘85, utrpel neuvdZenym skratenim pla-
novaného programu, takZe umeleckéd
kvalita predvedeného 30-minatového pro-
gramu dévala tudif mieru vysokych pia-
nistickych kvalit interpretky.

Vietky koncerty PH] '85 dokdzali, Ze
v PreSove je Siroké zdzemie kvalitného
publika. Zasluhu na tom mé& najmd oZi-
venie d¢innosti Kruhu priatelov hudby
a zavedenie patrondtov nad jednotlivy-
mi koncertmi. Tak sa dostdva hodnotné

hudobné umenie medzi Siroké vrstvy pra-
cujicich, zvySuje mieru ich estetického
citenia, ¢o je tieZ v sdlade s uzdvermi
zasadani na8ich stranickych orgénov,

IRENA MEDNANSKA

@® NOVOROCNE STRETNUTIE KRUHOV PRIATELOV HUDBY S TRAVNICKOVYM
KVARTETOM pripravili Kruh priatelov hudby pri PKO a Literdrne a hudobné mi-
zeum v Banskef Bystrici 15. janudra 1986. V rdmci programu zahralo banskobystric-
ké Trdvnidkovo kvarteto Sld¢ikové kvarteto D dur, op. 64, &. 5, Skovrdné&ie |. Hayd-
na Sldéikové kvarteto op. 51, Slovanské A. Dvordka. Nasledovala beseda s &lenmi
kvarteta spofjend s premietanim diapozitivov z posledngch zahrani®ngch zdjazdov
stboru. Podnetné a umelecky hodnotné podujatie se prakticky spojilo s &élenskou
schodzkou KPH, na ktorej okrem vyhodnotenia &innosti za uplynuly rok a pldnu
podujati na tento rok odovzddvali sa ocenenia spolupracovnikom KPH.

KONKURZ

Riaditel Novej scény v Bratislave vypisuje konkurz na obsadenie miesta

— sélistu spevohry, basbarytén,

— solistu spevohry, buffo-tenor,

— tlena spevdckeho zboru, temor,
— Clenky spevdckeho zboru, soprén,
— hréta na 1. lesnom rohu,

— hréta na 2. lesnom rohu,

— hrééa do skupiny husli,

— hré&ta na klavir a kldvesové néstroje,

— tanetnikov a tanetnice do baletného shborn.

Podmienkou fje absolutérium VSMU, konzervatéria, resp. HTS. Vekova hranica
u Elenov baletného a spevéckeho zboru je 25 rokov. Prihldiky s kriétkym Zivoto-
pisom zasielajte na adresu: NS, Zivnostenské 2, 812 14 Bratislava. Termin konkurzu
bude uchddzatom oznémeny pisomne. Cestovné uhradime len prijatym uchidza&om.

kopisy sa nevracaiji.
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0 KONTINUITE SLOVANSKE) LITURGIE NA SLOVENSKU

(Dokon&enie z predchéddzajdiceho &fsla.)

Pri budovan{ ranofeuddlneho uhorského $tdtu doflo
sice k postupnej zmene S3tdtnej organizédcie, ale v slo-
vanskom Potisi to neviedlo k zrudeniu, resp. zéniku
cyrilometodejskej slovanskej liturgie. O Achtumovi (Aj-
tony), ktory v tejto oblasti vlddol v 10, storodf, sa v
dobovych prameiioch konitatuje, Ze bol pokrsteny pod-
la gréckeho obradu v meste Budin, prijal moc od Gré-
kov a dal zbudovat v meste menom Morisena klastor
na pofest blahoslaveného Jdna Krstitela, ustanovil v
fiom opéta s gréckymi mnichmi podla poriadku a obra-
du tychto. (Vita s. Gerardi, s, 10) F. V. Sasinek na z&-
klade Helmoldovho diela z roku 1168 vyslovil o. i. tézu,
Ze slovanské obyvatelstvo Uhorska a Pano6nie sledovalo
viac carihradskt, gréckoslovanskd cirkev ako rimsku,
ale obe cirkvi pouZivali slovanskG obradnu re¥, a to
rimska glagolski a carihradskd cyrilskd. (Dejepisné z4-
hady. Slovenské pohlady 1903, Starf a novi glagoléci,
Nér, noviny 24, 12, 1901.) F. V. Sasinek dalej dokazoval,
Ze biskupstvd v Uhorsku vznikali uZ pred néstupom
Stefana I. na trén a pripisoval velky vyznam stredisku
byzantsko-slovanskej cirkevnej organizdcie vo Velkom
Varadine, ktory nazval Bihorskym Velehradom. — O roz-
Sirenf byzantského obradu v slovanskom zneni v histo-
rickom severovychodnom Uhorsku sved®i existencia Mu-
katevskej eparchie s rozsaihlym dzemim, do ktorého
patrilo aj dne3né vychodné Slovensko (Gesta Hungaro-
rum, Timko, I.: Keleti kereszténység, Keleti egyhézak,
Budapest, 1971). Ba pre naSe dejiny méa zatial nedoce-
neny vyznam skutotnost, Ze v terajSej Spi3ske] Kapitule
bolo biskupstvo vychodného obradu od cyrilometodej-
skych ¢&ias. Dokumenty hovoria o biskupovi, o biskup-
skej vychodnej mitre, o pOvodnom kldstore atd. (Wag-
ner: Annalecta Scep. III. z roku 1778). K tomuto faktu
sa viaZu aj Spisské cyrilské zlomky z 12. a 13, storodia
(Migkovié — Pogorelov — In: Bratislava 1929) — pozri
obr. v HZ & 3/1986, s. 8. Aj madarski historici napriek
kon3tatovaniu, Ze v pramefioch k dejindm Uhorska v
10.—13. storofi je pomerne mélo zmienok, predsa pi-
sall o pestovani gréckoslovanskej bohosluZby v sym-
biéze s latinskou, dokonca, Ze v jednotlivych klasto-
roch vedla seba pOsobili mnisi grécko-slovanského a
latinského obradu (Sztripszky, H.: Jegyzetek a giirtg
kultira Arpadkori nyomair6l. Budapest, 1913, s. 39, 46
a p.). Tym v3ak nemoZno povedaf, Ze najmd od doby
Stefana I. sa vplyv rimskej cirkvi neroziiroval a nevy-
tlatal gréckoslovanska liturgiu aj v slovanskom Potisi.
Kralovsky rod Arpadovcov v3ak i nadalej pestoval sty-
ky so slovanskymi knieZatmi na severe i vychode, fo
len prospievalo pestovaniu slovanskej liturgie v Uhor-
sku. Jeden Gejzov synovec mal gréckoslovanské meno
Vasul (Bazil, Vasil). Ked v3ak v 11, storoéi doSlo k
sporom o krdlovsky tron v Uhorsku, siperiace stranky
vyuZivali aj cirkevné otdzky na upevnenie svojej vnitro-
politicke] a zahrani¢nopolitickej situdcie. Napriklad po
smrti Samuela sa nespokojné uhorské zemianstvo posta-
vilo proti nemeckému vplyvu kréla Petra a roku 1046
nedaleko Kodic v Abovskom Novohrade privitali Ondre-
ja, 1., ktory prisiel z Kyjevskej Rusi, a poZiadali ho,
aby prevzal kralovsky tron a uchréanil ich ,,od nemec-
ke zarivost!" [a furore Teutonicorum), aviak vernost
mu sldbili- len s podmienkou, Ze obnovi stard vieru
(Tutko, ].: Kassa torténelmi évkdnyve, Kosice 1860, s. 12-
13). V tom &ase sa prislusnici rimskej cirkvi povaZovali
za pravych kresfanov a vyzndavacov byzantskoslovan-
skej liturgie vyhlasovali za pohanov. Preto sa &asto
pramene rimskej proveniencie interpretuji tak, Ze boj
proti vyzndvafom starej viery je bojom proti pohanom.
F. V. Sasinek vysvetluje zavraZdenie Gerharda (Gelért)
prisludnikm! vojska Ondreja I. ako smrf kilaza latin-
ského obradu vyzndvafom gréckoslovanského obradu.

Napriek tomu, Ze latinska liturgia a nemecky vplyv
v Uhorsku postupne vitfazili, predsa len byzantskoslovan-
skd liturgia sa udrZiavala | nadalej medzi slovenskym
obyvatelstvom severovychodného Uhorska, a teda aj na
vgchodnom Slovensku. NajzdvaZnejSim argumentom je
realita nepretrZitého zachovania slovanského obradu
na vychodnom Slovensku do 13, ba i 15, storo¢ia. Zmien-
ky prametiov, va&sinou rimskokatolickeho pOvodu su
sice ojedinelé, ale si. Spomenieme tu len listinu z ro-
ku 1230, v ktorej sa uvddzaji Ko3ice po prvykrat v his-
torickom dokumente a aj v nej sa spomina ko3icky fa-
réar a jeho synovia, Ked uvédZime, Ze v rimskej cirkvi
od roku 1074 a 1075 bol prikaz prisneho celibatu kiia-
zov, musime konXtatovat, Ze aj v pripade koSického fa-
rdra z roku 1230 i8lo pravdepodobne o kiiaza grécko-
vychodného obradu.

Na uzemi dned3ngych vnatorngch KoSic sa v roku 1290
spomina Villa Clemens (Klimentova Ves), z &oho by
sa dalo usudzovat o cyrilometodejskej tradicii na ftze-
mi KoSic eSte koncom 13, storoc¢ia, teda skoér ako na
vychodnom Slovensku zaznamendvame valasski koloni-
zdciu (Halaga). S vala3skou kolonizdciou nemus{ si-
visiet ani odpustkovd bula padpeZa Bonifdca IX., z 1. 3.
1402 pre koSicky dom, v ktorej sa pise, Ze koncom
14, storocia v kodickom doéme ,velké mnoZstvo neve-
riacich a susednych Valachov a Rusinov... prestipilo
a kaZdodenne prestupuji na katolicku vieru" (Wick:
D6m sv. AlZbety, s. 24—26). Analecta terrae scepusien-
sis a Suplementum spominaji koncom 13. storo¢ia Ja-
kuba z Farka$oviec ,graeci ritus“, Faktom v3ak ostava,
Ze gréckoslovanskd bohosluZba sa postupne stavala na-
boZenstvom poddanych, podriadenych rimskokatolickej
cirkevnej hierarchii.

Narastanim vplyvu rimskej cirkvi a latinského obradu
sa byzantské cirkvi a slovansky obrad prirodzene i né-
silim potladali. Stalo sa tak najmd po cirkevnom roz-
kole Rima a Konstantinopolu v roku 1054. Ale ani vte-
dy sa vychodné krestanstvo slovanského obradu ne-
zrusilo, ba v roku 1092 koncil v¢chodnej cirkvi v Uhor-
sku v Szabolcsi (za tfasti krdla Ladislava 1.) prijal
uznesenia o cirkevnej organizdcii a o obradoch, ktoré
protireéili uzneseniam rimskej synody z roku 1074,
napr. o prisnom dodrZiavani celibdtu, o vymedzeni ob-
dobia velkého postu, atd. AZ IV. laterdnsky koncil z
roku 1215 prikédzal biskupom latinského obradu, aby do
krajov s byzantskoslovanskou liturgiou vysielali latin-
skych kiazov a 3irili tak latinskd liturgiu. Toto postup
ne viedlo k tomu, Ze vychodné cirkvi stracali svoju or-
ganizéciu, nemali Ziadnu moc vo verejnom Zivote a dos-
tali sa do postavenia trpenych vierovyznani. V ddsledku
nov3ej viny, najmi vala3skej kolonizdcie sa do naSich
krajov dostdvalo obyvatelstvo byzantskoslovanského ob-
radu, a tak jednotlivé cirkevné obce aj na vychod-
nom Slovensku dostali tolko nového obyvatelstva, Ze
medzi cirkevnou hierarchiou latinského obradu a cirkva-
mi slovanského obradu dochadzalo k otvorenému ne-
dorozumeniu a otvorenému ttlaku. K vyrovnaniu medzi
hierarchiou latinského obradu a cirkvami slovanského
obradu do3lo najprv v tzv. Brest-litovskej (nii z roku
1596 a tzv. UZhorodskej tnii z roku 1646, resp. 1650.

V dobe Konstantina a Metoda sa v nasich krajoch
uZivala byzantskd liturgia sv. Jdna Zlatodsteho v staro-
slovienskom zneni, a td sa prakticky zachovala aZ do-
dnes u gréckokatolikov na vychodnom Slovenskom (S.
Papp: Ako vyzerala liturgia, ktora slaZili sv. Cyril a
Metod na Velkej Morave? Trnava, 1982, s, 89—92). Ta-
to tézu dokazuju bohosluZobné knihy, ktoré nachadza-
me na zachovalej$ich gr. kat, fardch na vychodnom
Slovensku. Ide o Osmohlasnik, Irmologion a Cerkovnoje
prostopenije. V Kusine (okr. Michalovce) sme na3li no-
tovany Maly Osmohlasnik z roku 1835, v jovsi nenoto-
vany Velky Osmohlasnik z roku 1895. Tieto knihy obsa-
huji bohosluZobné texty na cely liturgicky rok, ktory
sa v byzantskych cirkvédch zaéina 1. septembrom. O roz-
¥iren{ Osmohlasnika v nasich krajoch sved&i aj skutoc-
nost, e koncom 15, storotia vysiel tlatou u Svajpolta
Fiola (Feola) v Krakove, ktory tlacil viac knihy pre
potreby severného Uhorska a zatiatkom 16. storotia
preloZil svoju tladiareii do Levode (kde roku 1526 zom-
rel). Vo v#é&dine gréckokatolickych far na vychodnom
Slovensku sa pouZivali ru¢né odpisy bohosluZobn¢ch
knih, ba predpokladdme, Ze tu mohli byt celé skripto-
rid, kde sa tieto odpisovali. Za najvyznamnejsieho opi-
sovafa liturgickych knih na vychodnom Slovensku 2z
2, 'polovice 18. storotia povaZujeme Jéna Juhasevica,
ktory uréity ¢as poOsobil aj v Rusku.

V Cesticiach (okr. Ko3ice) a v Cemernom [okr. Vra-
nov) sme nasli daldiu tlaou vydand bohosluXobnd kni-
hu Irmologion z roku 1709 (tla¢ Jozef Gorodecky vo
Lvove). Jej vydanie z roku 1871 sme nasli v Ch¢me (okr.
KoSice) a v Pord¢i (okr, Spis, Novd Ves) a z roku 1901
v kniZnici bazilidnov v Michalovciach.

Cerkovnoje prostopenije sa v naSich krajoch pouZi-
valo uZ v novSom vydani z roku 1906 (tla¢ v UZhoro-
de).

MoZno predpokladat, Ze daldi systematicky prieskum
na vychodnom Slovensku umoZni zmapovat tladou vy-
dané slovanské liturgické knihy, ba aj ich rukopisné
exempldre, Podla ich proveniencie bude moZné presnej-
Sie uréit centrd, z ktorych k ndm prichddzala slovan-
skd bohosluZobné literatira.

Sme si vedomi toho, Ze nami nastoleny problém slo-
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vanskej liturgie na Slovensku ako zdkladne] otdzky slo-
venskej hudobnej historiografie sa dotyka celého radu
tém historického vyskumu v¢voja spolotnosti na Sloven-
sku od najstarSich &ias v Sirokych eurOpskych sivis-
lostiach a celej 3kély tém aj mimohudobného historic-
kého vgskumu, Velmi by sme privitali presné vymedze-
nie fGzemia Velkomoravskej ri%e, jej administrativneho
usporiadania do roku 906, dalej vyvoj cirkevnej spravy
na Slovensku a v Uhorsku najmd v ranofeudalnom
uhorskom 35tdte a dejiny jednotlivych cirkevnych obci
a inStitdicii na Slovensku. Ale aj vlastny hudobnohisto-
ricky vyskum nastolenej problematiky moZe prispiet k
osvetleniu niektorych zakladnych otdzok vyvoja spo-
lotnosti na nafom Gzemi. Ved uZ z doterajdich nasich
poznatkov usudzujeme, Ze vychodné Slovensko podlie-
halo vplyvom Byzancie uZ pred prichodom Kon&tantina
a Metoda na Velkd Moravu a bolo pod jeho vplyvom
aj po rozklade Velkomoravskej rise, do polovice 11, sto-
rofia. Od polovice 11. storofia sa tu uplatiioval vplyv
Kyjevskej Rusi. Po dnii 1650 sa tu popri Rime cez Vie-
den a Trnavu i nadalej uplatiiovali prvky staroslovien-
skej kultary z Lvova.

Je zaujimavé, %e vyvoju slovanskej liturgie na dzemi
historického Uhorska venujd vdcsiu pozornost safasni
madarski marxisticki historici vyddvanim prameiov k
tomuto obdobiu (Moravesik Gyula: Az Arpadkori magyar
torténet bizdnci forrdsai. Budapest, 1984) alebo v cel-
kovom hodnoteni miesta tejto kultiry v najnovsich De-
jindch Uhorska [Magyarorszdg torténete 1.). Slovenski
marxisticki historici akoby nezobrali na vedomlie ani
len pramenni zdkladiu F, V, Sasinka spred 100 rokov
k tejto téme, ked uZ nezobrali na vedomie jeho roman-
tickt interpretéciu.

Uvedomujeme si, e vyskum nami nastolenej tematiky
musi nutne narazif na mnohé, metodologické prekdZky.
Preto za prvoradd Glohu povaZujeme zmapovanie tema-
tiky v publikovanych zbierkach historickych prameifiov
a v odbornej literatire zaevidovanie v3etkych zachova-
lgch pamiatok slovanskej liturgie na vychodnom Slo-

e

vensku, A% potom mo#no prikro¢it k hibkovému prie-
skumu taZiskovych archivov. Toto v3ak vyZaduje, aby

sa navrhovand téma stala sGfastou Stitom financované-
ho historického vyskumu.

V tomto skor koncep&nom ako materidlovom prispev-
ku nedlo ndm o vy@erpanie tematiky ani literatfiry o
nej ani o obhajobu vyslovenych hypotéz a téz, skor
nam 3lo o naznacenie naliehavosti rielenia nastoleného
problému. TOMAS MIZAK, MARIA POTEMROVA

funkcia umeleckej dobného diela si predmetom

(Dokontenie zo 4. str.)

prinosom predovietkym podrob-
ne spracovanjy Zivotopis s bo-
hatstvom faktografickych tda-
jov a charakteristikou prostre-
df, z ktorgch Lauko vySiel a
ktoré neskor ovplyvnili aj {ého
skladatelski orientaciu, Cenny
je kompletny sapis diela, vy-
tvoreny na zéklade spracovania
skladatelove] pozostalosti. Prie-
rez tvorbou prindda zdkladné
informécie aj o tych sklad-
bdch, ku ktorym sa verejnost
nedostala a ostali len v ruko-
pise. K zhodnoteniu tvorby
viak moZno mat niekolko vy-
hrad, napriklad rozéleneniu ce-
lého diela na skladby, in3piro-
vané slovenskym folkl6rom, ta-
netné idealizécie, diela tradié-
nych foriem a poetické progra-
mové skladby, vokédlne a ko-
morné skladby chyba jednotné
hladisko & kId¢. K tvorbe D.
Lauku, zda sa, akoby autorka
pristupovala s uZ dopredu vy-
tvorenym nédzorom o jednoznac-
nom vplyve novouhorskej pies-
ne a otazku indpirdcie folkl6-
rom u tohto skladatela nepo-
drobila detailnejfiemu rozboru,

hoci jej v priereze tvorbou ve-
nuje dost priestoru.

Praca ]. Tvrdoiia pod ndzvom
Tatry, Deménovd a Dunaj v Ja-
nackovej empirii je hladanim
indpiraéného zdroja a progra-
mového pozadia niektorych
skladieb L. Jandfka, a to naj-
mé  prostrednictvom vyuZitia
pramennych zdrojov v podobe
zachovanej koreSpondencie a
literdrnej dinnosti skladatela.
Prispevok Robotnicke spevoko-
ly v popredi zdujmu hudobné-
ho vedca od E. Muntdga suma-
rizuje vysledky prace a dlho-
trvajiceho zdujmu Z, Novacka
o tato, dth8f &as muzikolégmi
obchéddzand, oblast hudobnej
aktivity na Slovensku.

HANA URBANCOVA

MUSICA VIVA 1. ZBORNIK MU-
ZIKOLOGICKYCH STODII, OPUS,
BRATISLAVA 1980

Publikaénych moZnosti pre
muzikologické 3stidie rozsiah-
lejSieho charakteru nie je, Zial,
u nds vela, Zatial fo periodika
Musicologica slovaca a Hudob-
ny archiv maji viac-menej pev-

nejsie profilovand obsahovi lotenska
ndpln, zbornik Musica viva po-
skytuje priestor prispevkom

roznorodejsSieho charakteru. Vy-
tvara istd zdkladiiu nielen pre
pertraktovanie zévaZnejsich o-
tdzok sucéasnej hudobnej kul-
tary, ale i pre tuvahy z oblasti
obecnej muzikol6gie, hudobnej
estetiky, interdisciplindrnych
vyskumov, atd.

Prvé ¢islo zbornika, ktorého
vedeckym redaktorom je doc.
PhDr, Ladislav Burlas, DrSc,,

prind3a 4 prispevky popred-
nych slovenskych muzikologov
a 1 hudobnovedni dvahu z pe-
ra skladatela.

Materidl Viery Donovalovej
Zapas o socialisticky charak-
ter slovenskej hudby s podti-
tulom K estetickému &tylovému
vyvoju slovenskej hudby za
poslednych 50 rokov podéva
prehladni a vystiZnd informa-
ciu o umeleckych peripetidch
slovenskej hudby v uvedenom
obdobf. V jej pohlade je pri-
tomné hodnotové hladisko:
¢im sa v jej podani ukazuje
celkovy obraz slovenskej hud-
by aj na pomerne malej plo-
che prispevku ako neobyajne
plasticky.

Nada Hrékova v stadii Spo

kritiky predklada rieSenie toh-
to permanentne palcivého prob-
lému hudobnej vedy a estetiky.
Vychddza z najnovsich zahra-
niénych a domécich vyskumov
a jej uzdvery typologicky aj
vecne mnohostranne rozdiruji
nade doterajSie poznanie v tej-
to oblasti. Hrékovd sa prédvom
stavia za komplexnost kritérii
pri posudzovani a hodnoteni
hudobného diela a z nich vy-
plyvajicu komplexnost urcenej
hodnoty. Detailne analyzuje
funkcie kritiky tak smerom k
vnimatelovi, ako aj k autorovi
diela. Jej prdca ma okrem C&is-
to vedeckej hodnoty | hodno-
tu pragmaticki: vyplyva z nej
vela inSpirativneho a zaroven
aj konzekvencidlneho pre kri-
tiku v praxi.

Ladislav Burlas sa v stati
Skladatelskd autoanalyza a
autokritika zam¢sla nad vyvo-
jom a roznymi vykryStalizova-
n¢mi formami tejto Specifickej
¢innosti myslenia o hudbe. Upo-
zoriiuje najmid na mnohé pozo-
rubodné autoanalyzy u sklada-
telov 20. storotia. Z jeho uza-
verov vyplyva, Ze pre sacasnu
muzikolégiu ide o reflektova-
niahodny jav.

Pal¢ive problémy analyzy hu-

uvahy Romana Bergera Predpo-
klady adekvéatnosti analyzy. Po-
drobuje doékladnému kritickému
skiimaniu viaceré
pristupy k analyze. O adekvat-
nej analyze uvaZuje v uzkej
spdtosti hudobnovedného hla-
diska s filozofickou erudiciou,
z ¢oho mu vyplyva ako zdklad-

zastaralé |

nd poZiadavka, aby analyza |
viedla k ,rozdireniu a prehl-
beniu poznania“.

Milan Adamdciak dal svojej

Stadii ndzov Predpoklady vzni-
ku semiotickej situdcie u hu-
dobného diela so vzfahom k
vytvarnému umeniu. Skama v
nej situdcie na rdznych rovi
ndch hudobnej vypovede o vy-
tvarnom diele, pritom vedec-
ky vychddza z progresivnych
prac z odborov estetiky, semio-
tiky, te6rie komunikédcie so-
vietskych, nemeckych a Ces-
kych sufasnych autorov. Svoje
uzdvery demonsdtruje aj nazor-
ne na 12 grafoch zndzoriiuji-
cich rozne sémantické situdcie.
Je - nesporne. zaujimave, Ze
Adamdciak dospieva — aj ked
po inych cestach a na vys3ej
arovni poznania -- k obdob-
nym vysledkom, k akym dospel
pred 50 rokmi Otakar Zich,

MILOSLAV BLAHYNKA



